ADRIANO BUENO DA SILVA

PALAVRA DE MANO

Lutade classe e tensdo racial napalavra
dos manos: uma andlise scio-histéricada
formacdo do Rap como género do discurso

Campinas, 2012

Pagina#i’



Copyright®
Palavra de Mano — Adriano Bueno da Silva

Coordenacdo editorial
Valter Pomar

Diagramacao
Sandra Luiz Alves

Todos os direitos reservados. Nenhuma parte deste livro pode ser
reproduzida, sob qualquer forma, sem prévia autorizacao.



Monografia apresentada a Faculdade de
Educagéo daUniversidade Estadual de Cam-
pinas—Unicamp como requisito parcial para
obtencéo do titulo de “Bacharel em Peda-
gogia’.

Orientadora: Prof2Dr2AnaLuiza Bustaman-
te Smolka
22 eitora: Prof2 Drd Anna Christina Bentes






Dedico estetrabalho aminhaesposaCibele,
minha companheira de todas as horas na
militanciado hip hop e navida. Dedico tam-
bém as minhas filhas Mayra, Tais, Julia
Gabriela e Eloah, responsaveis por meu
amadurecimento. Sem voces, este trabalho
ndo seriaviavel.

Aos meus pais, Benedito e Marlene. Que
VOCés possam realizar-se, ainda que indire-
tamente através de mim, por ter alcancado
umaoportunidade que nossa sociedade [hes
privou.






Agradecimentos

Palavra de Mano é resultado de uma monografia apre-
sentada a Faculdade de Educacdo da Universidade
Estadual de Campinas (Unicamp), como requisito parcial
para obtenc&o do titulo de bacharel em pedagogia.

Agradeco a Professora Doutora Ana Luiza Bustaman-
te Smolka, da Faculdade de Educagéo, pela orientacéo
dada a redacéo da monografia, em particular por ter me
introduzido pelos caminhos da perspectiva histdrico-cul-
tural na disciplina“ EP 127 — Pensamento e Linguagem”
e por ter aceitado me orientar neste trabalho. Agradego
também aos alunos do grupo de estudo GPPL (Grupo de
Pesquisa Pensamento e Linguagem), em especial ao
Carlinhos e ao Eduardo.

Agradego a professora Anna Christina Bentes (Institu-
to de Estudos da Linguagem — Unicamp) por ter contri-
buido valiosamente como segunda | eitora desta monogra-
fia. Agradeco também & professora Olga Rodrigues de
Moraesvon Simson, pelorico periodo emque convivi com
ela no Centro de Memoéria da Unicamp, decisivo para
minha formagao.

Aos amigos do movimento negro Jorge Carneiro, Luis
Fernandes, Jorge Senna e aos amigos do Grupo de Estu-
dos Negros da Unicamp, em especial Osmundo Pinho e
Robson Martins. Todos vocés foram decisivos para mi-
nha formacao.

As amigas do curso de Pedagogia: Juliana Bernardes,
Paula Lemes e Denise Marques.

Ao amigo Ronaldo Smbes (Batata), pelas conversas e



pelo empréstimo de livros importantes, além do bom hu-
mor de sempre. A Glaucia Mollo, amiga e companheira
de trabalho, pelo apoio nas horas dificeis.

Agradego ao Leandro Eliel ea Gloria Cunha pela lei-
tura e observagdes da prova final destelivro. E agradeco
ainda a todas as companheiras e companheiros do Par-
tido dos Trabalhadores.

Aos militantes Sebastido Arcanjo (Tidozinho), Antonio
da Costa Santos (Toninho, in memorian), lzalene Tiene e
Valter Pomar, pela sensibilidade com relacdo as deman-
das do movimento hip hop, por terem acreditado no seu
potencial como movimento social e por apoiarem seu pro-
tagonismo na formulag&o de politicas publicas.

Atodos e todas da Posse Rima & Cia., companheirose
companheiras de 12 hora de uta pela organizagdo politi-
ca do movimento cultural hip hop de Campinas: Luizinho
(Sinistro), Lajara, Plinio, Renato Afro, Ronaldo (Voz Ati-
va), Blue, Evertao, Hell, Ronaldo (Coligados), Jéferson,
Ronaldo (PFR), Carlinhos (Chocolate, in memorian), Re-
nato (R Jay), Roger, Fred, Cris, Giovana, Elita, Mariana,
\eronica, Lilian, Eduardo, Ricardo, Jords, Pia, Tania e
Tuta. Aos grafiteiros Regi, Binho e Sarah. Aos b-boys
Herval e Céssio.

Por fim, aos parceiros do grupo de rap Juri Criminal:
Josias, Gustavo, Ciro, Joe. Em especial a0 meu irmao
André.



“Minha palavra vale um tiro,
eu tenho muita municao”
Mano Brown (Racionais MC’s)






Indice

RESUMO ... 15
Consideragdes Iniciais ........ccceeveevveeennen. 16
REIBVANCIA ... 16
Hip Hop €50 ElemMento .......cccccvvevirienencnneneneene 17
PONLO de ViSta .....ccevveeiriiinieeee e 19
FOCOSAEANAIISE ..o 22
ReCONfIgUIahEs ........covereeeeieieeeeeiere e 23
Concaito dERAGA ......coveeeiereierre e 24
Consciénciade Ragae Classe .......ccccevveveeevereennnne. 25
ODBJELIVOS ... e 27
Contexto Social ........ccccveveerieiiiieieeiee, 29
NOVAIOIQUE ... 29
HareM .. 32
Guetos: Bronx, Queens e Brooklyn ...........c.cccce.eee. 34
GANGUES.......oieeeeeeeeeie et 39
NEgroS € LatinoS .......cccevvereeeeieeieeenirese s 42
Graffitl ..occeeeeeeeeeeee e 46
TaGS € PIXOS ..eviieiiieieieeree s 46
MELTES € TIENS....ccveeeeceeetereeieeie e enens 48
Bombs e Throw UPS .......ooeeeieneininencnese e 50
GraPIX0 ..eevereetireeie sttt 52
Wild Styl€ 3D ..o 53

Productes e Personagens.........cocoeererenenesenesenenne 54



Break ... 58
Top-Rock, Up-ROCK ......ccooiiiiccic 59
00111V 61
S0UNA SYSEEM ...ttt 62
Locking € POPPING ....cccvververierienieeeeeeeeeeeeeeeees 63
Sexualidade € erotiSmMO ........cccvevrreerreieneinesenenens 65
POWEr MOVE ... 68
Breakdance e Street Dance ..........coceeeveeenenenenene. 69

RED e ee e e s s 71
Canto Falado .....ccceveeeeieeeeeee e 72
Griot Africano e CulturaOral .........coceeevevvcininnne 73
FrEEStY I ..ot 73
D s 76
Raizes Ritmicas Africanas ........cccceevveveeeeesvnenennn 77
Electro ou Break Beat ........cccoovvvevevnieeceeeneceeeen, 78
Rap NBCIONE ..o 80
Periferia é Periferiaem Qualquer Lugar ................. 83

ANALISE ..o, 85
Poder Para o POVO Preto..........ccooevieneineciieees 85
O Discurso do GENero: Rap ......ccoveveveeerieeneeenienens 87
A Batalhada Enunciag8o ..........cccceevveevnccnieninicnn, 96
Multiplicidade de Vozes: Polifonia na Periferia...... 98
Bronx, Compton, Capdo Redondo: ............ccccceueee 103
Territorialidade e Identidade ..........cccooveercinienns 103
Lagartixas: AlIenaga0.........ccoevvverennenieeseenee 105

Jovens Pretos X Velhos Negros.........cocevveeveienes 107



Niggaz X BitChes ........ccocoiiienirceieeeeeeeeee 113

Minha PalavraVae um Tiro ........ccccceeveciveeenne, 116
REFErENCIAS ..o, 123
NOEBS ... e 123
Bibliografia ........ccoevereieieeeceeeree 133
FIlmOgrafia.......coevveiniriseeee e 137
DiSCOQIafia....ccceeeuereririireeeeirere e 138
LinksVisitados........c.ccoeeveieeiieiieciececreecve e 140






Resumo

O presente estudo visa lancar luz sobre o processo de
formagdo do rap brasileiro como um género discursivo,
conforme o conceito estabelecido por Mikhail Mikhailo-
vitch Bakhtin, apresentando o discurso dasganguesderua
e do movimento negro como suas raizes socio-historicas
fundamentais. Constatamos, em primeiro lugar, como afala
da gangue marcou profundamente o rap de LosAngelese
afalado movimento negro, por sua vez, definiu o rap de
Nova lorque, apontando como o grupo de rap brasileiro
Racionais MC's formulou uma sintese destes géneros, 0
que, somado auma cultura de classe mais solida proposta
pelaesquerda marxista brasileira, resultou numa proposi-
¢80 que garantiu caracteristicas singulares ao rap nacio-
nal. Num segundo momento, indicamos como o signo ver-
ba do rap — a palavra — refletiu: a luta politica travada
pelos rappers do ponto de vista de classe, raca e até mes-
mo género, em menor grau; as transformacdes que o rap
sofreu ao assumir uma postura hegemonicamente militan-
te em substituicdo ao caréter festivoinicial; além dacons-
tituicdo de umaidentidade, marcada por sua posi¢ao terri-
torial mediada pela atuagdo do “outro”. Por fim, conclui-
mos apontando como DJs e MCs manipularam os signos
paracomporem novas estratégias militantes paraasupera-
¢ao do racismo, 0 que resultou na legitimag&o social de
expressdes anteriormente estigmati zadas, ligadas a cultu-
rada periferiados grandes centros urbanos brasileiros.

Palavras-chave:
Rap, Hip Hop, Discurso, Linguagem, Racismo

PALAVRA DE MANO

[EY
S}



(=Y
o | ADRIANO BUENO DA SiLvA

Considerac0es Iniciais

Relevancia

Entendemos o hip hop como umapossivel chavedein-
terpretacio da cultura da periferia. E portanto um veiculo
importantissimo para 0 contato e a compreensdo do uni-
verso juvenil dos frequientadores da escola publica. Mais
do queisto, o rap, em suariqueza semidticatextual, deve
ser objeto de estudo e reflex&o em sala de aula, a par e
passo com aM PB ou qual quer outro género poético/musi-
cal derelevanciareconhecida.

A educagéo ndo-formal foi um“ atalho” encontrado pelo
rap, bem como pelas demais linguagens do hip hop, para
penetrar o contexto escolar. Esta contribui¢do, cada vez
mais presente nos grandes centros urbanos brasileiros, é
digna de nota, tendo produzido efeitos positivos sobre as
préticas pedagdgicas na escolat. Entretanto, entendemos
que o ensino formal deve abrir asportas parao hip hop, de
modo que ele venhaase legitimar no curriculo escolar do
ensino brasileiro.

Este estudo vai ao encontro daLei 10.639, de 9 deja
neiro de 2003, que torna o ensino de “ Histéria da Africa’
e“Historiae CulturaAfro-brasileira’ obrigatorio na edu-
cacdo fundamental e no ensino médio, na esperanca de
fornecer uma pequena contribui¢go para a formagéo do-
cente. O hip hop, apartir de suasraizes africanas, pode ser
uma ponte possivel entre a escola e o grande continente
negro. E miticaaidéiaque se formou arespeito do rap no
Brasil, como uma reprodug&o aculturada ou uma produ-



¢do alienada, por conta de seu terreno de desenvolvimen-
to: os EUA. Em primeiro lugar, porque as raizes do hip
hop remontam aAfrica e & Jamaica; em seguida, porque o
Brasil guarda semelhangas histdricas com os EUA, como
0 processo de escraviddo e o racismo e, naturalmente, de-
senvolveu movimentos sociais que dialogam entre si no
enfrentamento destes problemas té&o parecidos. A luta da
juventude negra norte-americanaesté em contradigao com
0 “american way of life” como ideologia dominante do
imperialismo. Existem muitos grupos de rap amargem dos
grandes meios de comunicag&o, mas nem por 1SS0 menos
importantes socialmente, produzindo musicalmente um
discurso em prol de umasociedade maisjusta, mesmo nos
EUA do século XX com suaindustriafonogréficade pro-
ducbes enlatadas que assimilou parte importante dos

rappers.
Hip Hop e 5° Elemento

O movimento hip hop? éumaculturade ruaque sedivi-
de pelos seus sujeitos historicos, os chamados elementos
dacultura: o MC3 o DJ, o gréfiteiro e o b-boy®. Esta defi-
ni¢&o, que surge a partir dasistematizag&o organizada por
Afrika Bambaataa, um dos pioneiros da cultura, ganhou
félego através dos anos 80 e se consolidou nos anos 90
como um consenso. De l& para cé, muito se debateu sobre
aexisténciaou ndo de outros elementos. Haquem defenda
0 Beat Boxer®, por exemplo, como um 5° elemento. Talvez
pelo fato de 0 Beat Box ndo ser tdo praticado quanto 0s 4
elementos citados anteriormente, aproposi¢&o ndo ganhou
adeptos. Além do mais, o beat box também pode, correta-
mente, ser enquadrado na categoriade MC.
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Durante os anos 90, com o mercado fonogréfico norte-
americano incorporando o rap como um negécio lucrativo,
0 hip hop vai ganhando contornos mais comerciais. O dis-
curso militante perdeterreno nos EUA parao discursoindi-
vidualistaquejanéo buscaaamplainclusdo socia, massm
umaforma de ascensdo pessoal atravésdamdsicarap. Esta
mudanca esté diretamente ligada as transformages da fase
neoliberal do capitalismo. Diante destapreocupagéo, Afrika
Bambaataa propde, junto com sua organizacéo, a Zulu
Nation, um 5° elemento, que seriaresponsavel pelo retorno
asraizesmilitantes: o trabalho social. Emboraestainiciati-
va tenha boa inteng&o, ela cria uma confusio, pois 0 “so-
ciad” ndo € um personagem da culturaem si, mas sim uma
preocupacdo, um engajamento dos demais elementos da
cultura. Ainda que consideremos os 4 elementos como 4
préticas, ou 4 campos de atividade, o 5° elemento tende a
destoar numa classificacéo que € equivocada, pois ele ndo
seriaum 5° campo de atividade, mas sim um objetivo, uma
meta dos demais 4 campos. Com todo o0 malabarismo
conceitual que os adeptos da cultura hip hop tentem reali-
zar paraacomodarem este 5° elemento, ele teima em n&o
seencaixar coerentemente numa classificacéo.

N&o queremosaqui aprofundar este debate. Temos acor-
do com a definicéo original dos 4 elementos bésicos da
cultura e com aimportancia da manutencdo do foco “so-
cia” (militante), emborando o considere um 5° elemento,
por razdes metodolOgicas e de classificacdo coerente.
Quando me refiro aos elementos do hip hop, neste traba-
Iho, me refiro aos 4 sujeitos historicos anteriores, portan-
to. Para efeito de andlise, entretanto, observamos as lin-
guagens do hip hop e ndo seus praticantes ou campos de
atividade. A cultura hip hop se define por 3 linguagens



bésicas: orap (amusica); o graffiti (arte plasticafeitacom
sprays em muros), e o break (a danga, como expressao
corpora). O DJtalvez seja o elemento maisimportante da
cultura por transitar entre diversas linguagens. ele é ne-
cessario para a danga do break e para o canto do rap. Por
uma questéo de simples organiza¢do aqui, o DJ aparecerd
no apontamento histérico sobre o rap, por acreditarmos
que€ele éindispensavel ao MC como produtor dabaseins-
trumental e “piloto” dos toca-discos. N&o estamos, com
esta decisdo, ignorando suaimportancia para o break.

Ponto deVista

O lugar de onde se observaum determinado fendmeno,
paraefeito de umaanalise académica, € um fator determi-
nante dos rumos da pesquisa. Em que medida se daréo as
determinacbes depende, dentre outros aspectos, do exerci-
cio de“deslocamento” paraforadeste lugar que 0 pesqui-
sador ao mesmo tempo ocupa e quer investigar. Todo pes-
quisador estéd marcado pela sua posicéo socia e estaposi-
¢ao define o distanciamento de seu objeto de estudo e os
riscos decorrentes deste distanciamento; estar muito perto
pode implicar um envolvimento afetivo ou politico muito
maior; estar muito longe, por sua vez, pode implicar no
desaparecimento de aspectos cruciais, aserem observados
e compreendidos apenas por um observador mais proxi-
mo. Assim, aidéia de que o0 pesquisador universitario é
um observador “neutro” aanalisar fenémenos como o hip
hop ou qualquer outro movimento social, protagonizado
por uma classe social e umaraga que ndo a sua (brancae
burguesa) €, por suavez, uma construcédo ideol dgica, em-
bora vestida de um falso véu cientificista. A verdadeira
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func&o desta construgéo é negar ao militante negro/prole-
tario apossibilidade de refletir cientificamente, na acade-
mia, sobre sua condi¢do social e humana.

A universidade deve ser lugar de diversidade. A plurali-
dade de pontos de vista— ou lugares de observacéo — serd
com certezasal utar parao enriquecimento do ambiente aca-
démico. Cabe aos|eitores que tomam contato com estaplu-
ralidade entender o posicionamento de cada pesquisador e
tirar suas devidas conclusdes em funcdo deste posiciona
mento. E neste sentido que registramos aqui, por honestida-
deintelectua erigor metodoldgico, paraque o leitor possa
orientar melhor seu contato com nosso texto, que o autor
destetrabal ho possui umatrajetoriademilitdnciano hip hop
da cidade de Campinas que se inicia por volta de 1990 e
estende-seaté aatualidade. Freqlientel bailese outros even-
tosnoinicio dosanos 90; ao lado de outros militantes, mon-
tel um grupo de rap chamado “Jari Criminal” em 1996 e
fundel a“Posse Rima & Cia” em 1998. Ministrel oficinas,
de |& para ca, e participel de aguns projetos de educacdo
nao-formal (o que me despertou o interesse pela pedago-
gia). Participel do OP (Orgamento Participativo) entre 2001
e 2004, tendo sido conselheiro do COP (Conselho do OP)
eleito pelaplendriade cultura. Participei de diversos proje-
tos de oficina da Secretariade Educagéo de Campinas, nes-
te mesmo periodo, como 0 A Escola é Nossa e o Férias
Jovens; trabahel como agente cultural na Secretariade Cul-
turade Campinas entre 2003 e 2005, tendo contribuido para
aconcepcdo e implementacdo da Casa do Hip Hop. Atuel
na construcdo da 12 Conferéncia Municipal do Hip Hop de
Campinasefui conselheiro da 12 gestéo do Conselho Muni-
cipal do Hip Hop (Lel 12.031 de 16/7/2004). Fui um dos
construtores do Férum de Hip Hop do Interior.”



O lugar socia de onde observo o hip hop, “por dentro”
do movimento, é fator desencadeador de implicagBes posi-
tivas e negativas. O privilégio de ter acompanhado de perto
0 desenvolvimento do hip hop no Brasil eno mundo, obser-
vando e participando ao mesmo tempo, me permitiu elencar
nuances que passariam desapercebidas a um olhar “exter-
no” . Estasnuances sio fundamentai s parao desenvolvimento
da cultura hip hop, embora sem evidéncia claramente estar
belecida. N&o nego meu envolvimento afetivo ou poalitico
com o objeto de meu estudo, no qual estou implicado. Um
pequeno distanciamento historico® étudo quedisponho, além
demeu esforgo analitico critico. Este esforgo analitico criti-
co deve ser o fio condutor de qual quer pesquisador em seu
estudo, independente de sua posi¢ao social e de seu ponto
de vista com relagéo ao seu objeto de estudo.

Nossos objetivos de andlise me fizeram examinar apar-
cela mais militante do hip hop. N& negamos, é preciso
deixar claro, a existéncia de setores que sigam outras li-
nhas de atuag&o, mantendo o caréter de festa e celebracéo
origina ou mesmo trabalhando o hip hop como mero pro-
duto na sociedade de consumo em que vivemos. Estes Ulti-
mos ndo compdem o foco da nossa preocupaco neste es-
tudo. Pelo mesmo raciocinio, somoscriticos dos rumos que
0 gangsta rap® tomou, ao se tornar um fendmeno comer-
cial; aquestdo é que minhaandlise levaem contaapenasa
faseinicial, aorigem destaramificacdo do rap. Por fim, os
problemas do rap — como o machismo, agquele que eu con-
sidero o maisgrave—jaforam/sdo suficientemente critica-
dos cotidianamente. Fugiremos dacriticacomum, do mes-
mo modo e hamesmamedidaem que fugiremosdo elogio
comum, em busca de elementos de andlise que confiram
originalidade a0 nosso trabal ho.

PALAVRA DE MANO

N
[



N
N | ADRIANO BUENO DA SiLvA

FocosdeAnalise

Na primeira parte desta pesquisa, onde consta o levan-
tamento histérico dos anos 80, o hip hop era uma cultura
integrada e articulada de forma compacta e rel ativamente
homogénea. Neste periodo historico, seriaarriscado estu-
dar o rap isoladamente, sem sua relagdo com as demais
linguagens: o break e o graffiti. JAnos anos 90, aespeciar
lizag&o dos militantes em torno de um Unico elemento e a
complexificacdo do hip hop, em especia do rap, que vai
se tornando um género do discurso secundario, permite
que €l e sejanosso objeto de estudo isolado, com incursdes
pontuais no ambito das demais linguagens, sem necessi-
dade de estudos paralel os concomitantes. A prépriarique-
zasemi6ticadecorrente dacomplexificac@o daslinguagens
do hip hop nos orientaaobservar umadaslinguagenscom
maior énfase para sucesso de nosso estudo.

O objeto de nossas andlises sdo as gravagdes das musi-
cas rap. O uso de audiovisual (videoclipes e longas-
metragens) ou imagens (capas de disco e fotos) sdo recur-
sos complementares cuja funcéo € reforgar minha andlise
das musicas. Optamos, inclusive, por analisar o periodo
anterior ao surgimento e a popularizacdo do MP3 e da
Internet, justamente porque apds este marco o universo de
gravagOes se expandiu vertiginosamente. Muitos dos &-
buns que analisamos foram acessados por meio de discos
de vinil. Levantamos os grupos mais relevantes do perio-
do, 0 que pode perfeitamente justificar uma ou outra au-
séncia. Eventualmente, como acontece com relago ao Vi-
sd0 de Ruamais a frente, citamos musicas que estdo fora
do periodo analisado, mas que servem de apoio paraaana-
lise do periodo em questdo. Ouvimos as musicas uma a



uma, sem realizacdo de transcrigdo, por acreditar que na
transcri¢8o a guns aspectosimportantes, como aentonagao,
poderiam ser perdidos. Por razes de praticidade eem fun-
¢80 da necessidade de ilustrar dinamicamente passagens
dotexto, constam nelas algumastranscri¢des parciais. Para
efeito de verificar com maior cuidado nossas considera-
¢Oes, segue em anexo um CD onde constam as enuncia-
cOes analisadas, de formaintegra.

Reconfiguragdes

As transformagdes que vao dar & gangue os contornos
do hip hop na passagem dos anos 80 séo uma consequén-
ciado aprofundamento daconsciénciaderaga, em primei-
rolugar, edeclasse, com menor énfase, nosEUA. No caso
do Brasil, conforme veremos com maior profundidade mais
adiante, agregadaa consciénciaderaga, soma-seumacons-
ciénciade classe definidacom maior clareza. Quando falo
em transformacéo, me reporto a aspectos organizativos,
como aldgicacoletivademocréticada“ gangue” de graffiti,
frentea“ gangue” do pixo™ com suarigidahierarquiaanti-
democréticatl. Reportamo-nos também aos nivels de cons-
ciéncia de classe e raga do rapper que confronta o “boy”
ou o “racista’ em detrimento do seu adversario de palco
(este, um “companheiro” de classe e raga), como aconte-
cia com o freestyler. Estas transformag@es organizativas
ou de consciénciade classe e raca, entre outras que levan-
tarei, sdo evolugOes que possibilitaram o hip hop como ele
€hoje. Entretanto, deixamos claro aqui que nao considero
0 pix0, necessariamente, uma manifestacéo estéticainfe-
rior2, O mesmo vale para o Freestyle®*. Ambos possuem
seus valores estéticos que historicamente foram e ainda
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hoje sdo abase de sustentacdo do hip hop como ele se con-
solidou. Ambos aimentam, para o bem ou parao mal, a
cultura hip hop.

Conceito deRaca

A divisdo da humanidade por critérios de raca, quejanéo
encontra mais defensores no campo das ciéncias biol6gicas
paraselegitimar, como outroraocorreu, foi abasedeum pro-
deexclusdo socid por estigmatizac&o. Superar estepro-
de exclusio socid, através da derrubada dos estigmas
que o fomentam, dependeigual mente do uso do mesmo con-
ceitoderaca. A edtratégiaaser utilizada, portanto, independe
do pronunciamento cientifico dosbidlogos, umavez quetra-
tamosderacacomo umaidéaculturamenteestabelecida, cuja
natureza tornou-se politica e historica. O conceito de raca,
portanto, existindo ou ndo como uma verdade bioldgica, é
umaredlidade politica, tendo servido e atuando concretamen-
te anda como critério para a segregacdo. Para apontar esta
segregacdo no sentido de desnudé-la, 0 movimento negro se
Vvé na obrigacao de fazer uso do mesmo conceito de raca,
porém com a finalidade inversa: a dainclusdo social. Em
longo prazo, estrategicamente, asuperacao daidéiaderacas
entre seres humanos talvez sgjao melhor caminho a ser tri-
Ihado. Deimediato, aidéiade raca é taticamente Util, ainda
que isto possa representar uma armadilha num futuro lon-
ginquo. Ironicamente, 0S mesmMos setores de nossa socieda
de que criaram e estabeleceram 0 uso corrente de expres-
sOes racistas que estudamos aqui, com uma finalidade rea-
cionéria escamoteada, lancam méo do argumento da ndo
existéncia de ragas entre 0s homens, visando confundir o
debate atual sobre a inclusdo social de negros e negras.



A ciénciacontemporaneaafastou devez afasaidéiada
existénciade umadivisdo do homem entreracas, do ponto
de vistada biologia. Entretanto, num enfoque historico e
socioldgico, o problema persiste. Isto porque a idéia de
racafoi construida por interesses politicos, e ndo paraaten-
der averdadesbiologicas. A biologiajanéo émaiso prin-
cipal elemento balizador do racismo, umavez que ele se
legitima muito mais culturalmente. Atualmente, no calor
do debate sobre a adocéo de politicas afirmativas nas uni-
versidades, através do sistema de cotas, a argumentagéo
de que a ciéncia biol 6gica pos abaixo o conceito de raca
aparece muito mais no discurso anticotas do que no dis-
curso pré-acdo afirmativa do movimento negro.

Seriauma pretensdo de nossa parte buscar esgotar todas
as nuances probleméticas que estdo por trés do conceito de
raganeste estudo. Limitaremos-nosareiterar alguns aspec-
tos que fundamentam nosso posicionamento diante de nos-
sofoco: alutapoliticaem suaexpressdo no campo semiGti-
co. O conceito de raga é o instrumento delimitador que
demarca um grupo étnico a ser excluido e 0 movimento
negro constatou a necessidade/utilidade praticado mesmo
conceito demarcador para a defesa da inclusdo social do
Mesmo grupo étnico. Ao usarmos conscientemente a ex-
pressao “movimento negro” ou “raganegra’, temosacla
rezade suasimplicagBes e 0 entendimento de suanecessi-
dade diante da conjuntura a ser superada historicamente.

Consciéncia de Raca e Classe
Uma andlise precisa do grau de consciéncia de classe

ou raga por parte dos rappers brasileiros implicaria num
estudo maisamplo. Com relaco araga, acho que o estudo
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sinalizara com algum detalhamento a tomada de consci-
énciadajuventude negraatravés do hip hop. Com relacéo
aclasse, paranosso objetivo aqui, sinalizamosanitidacla-
reza da concepcdo da periferia contra o centro, ou dos
manos contra os (play)boys, o que demonstra algum co-
nhecimento sobre o lugar social do jovem negro daperife-
rianasociedade. Existe umaandlise darelaco destelugar
social como produto do sistema capitalista, embora esta
andlise ndo tenha contornos cientificos nem académicos,
nem esteja colocada dentro de um padréo eurocéntrico de
militancia tdo desejado pela esquerda. Mas o que esperar
de um movimento que aglutina setores do lumpemprole-
tariado que estariam abaixo dos proletarios na piramide
social? Que tipo de consciéncia seria possivel para os jo-
vens que estavam a margem da margem, no extremo da
exclusdo social ? Por aqui, paranossa caracterizacdo, e con-
siderando as condic¢Bes de producdo do discurso dos
rappers, aidéia de que “o sistema é a causa, e nds somos
a consequéncia’® é em s mesma um emblema de mu-
dancas profundas na forma como os jovens negros esta-
vam se percebendo como sujeitos historicos. Nossa pes-
quisa prescinde de qualquer outro aprofundamento sobre
este ponto para suas conclusdes sobre areflexdo em torno
do uso dalinguagem.

N&o acreditamos na existéncia de uma linha demarca-
toriaprecisaque sinaize apassagem de um estado de néo-
consciéncia, ou falsa consciéncia, para uma consciéncia
efetiva(deragaou classe). O que existe € um campo difuso
através do qual os hiphopers ousaram transitar rumo aum
estado de consciénciamais elevado. Por aqui, meinteres-
sa apenas constatar a elevagdo da consciéncia de jovens
que ndo atuavam em organizacGes de esguerda tradicio-



nais, como sindicatos, grémios estudantis ou associacdes
de moradores, 0 que representou um ganho para o movi-
mento social mais amplo e aesquerdaem geral, projetan-
do algum desl ocamento nacorrel agéo deforgas sociais que
duelam pel os rumos de nossa sociedade.

Objetivos

A faa, paraBakhtin, “estaindissoluvelmente ligada as
condigdes dacomunicagéo, que por suavez, estéo ligadas
aestrutura social”**. Em busca do fundamento sociol égi-
co da linguagem do rap, examinaremos agui 0s enuncia-
dos dos grupos de rap mais importantes dos anos 90 no
Brasil. Antes disto, através de alguns apontamentos histd-
ricos|evantados paraestefim, identificaremos algumas das
raizes possiveis paraastransformagdes semioticas no pla-
no do discurso de uma forma inovadora de movimento
negro, o rap, produzido pela juventude negra dos guetos
negros de Nova lorque e bairros latinos, e que foi genial-
mente reinventado nas periferias de S&o Paulo e outros
grandes centros urbanos brasileiros.

A cultura hip hop se estabel eceu historicamente como
um criativo “campo da atividade humana’. O rap, por sua
vez, € a expressdo textua deste campo. Seus enunciados
refletem as condigdes especificas e as finalidades deste
campo. Sua construgdo composicional, seu contetdo
tematico e seu estilo de linguagem sdo determinados pe-
las especificidadesinerentesaculturaderuaaqual elesse
vinculam: o movimento hip hop. A estabilidade relativa
dos enunciados do rap nos permite classificalo como um
género do discurso bakhtiniano, determinado socio-histo-
ricamente'®. Este género do discurso, por suavez, alimen-
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ta-se de géneros primarios de fala do cotidiano, como o
discurso das gangues e dos presos e ex-presos libertos,
incidindo sobre 0 género do discurso secundério histori-
camente produzido pelo movimento negro®’. Tentamostra
tar, emlinhasgerais, nas paginas aseguir, este processo de
transformacdo que engendrou o rap norte-americano no
final dosanos80 e o rap brasileiro noinicio dos anos 90,



Contexto Social

Novalorque

Nova lorque é a maior cidade dos EUA. Sua regido
metropolitana figura entre as areas mais populosas do
mundo, com forte poder e influéncia econémica, comer-
cia, financeirae cultural. E aprincipal cidade do podero-
S0 império norte-americano, sede de baluartes da historia
do capitalismo como aBolsade NovalorqueeWall Street.
Abrigaum grande caldeirdo cultural queredine umadiver-
sificada colagem de povos, com suas linguas, religides e
culturas. Asraizes do espirito cosmopolita nova-iorquino
— erudito, inovador e vanguardista — remontam aos anos
de guerra, onde Novalorquefoi um refligio parapintores,
cientistas, professores, misicos e jornalistas, intelectuais
em geral. Com localizag&o privilegiada de cidade portué
ria, foi porta de entrada para uma infinidade de imigran-
tes, de nacionalidades diversas. Muitos deles optaram por
estabel ecer residéncia por ali mesmo. Na mesma medida
em que Nova lorque se tornava uma cidade de formagéo
étnica t&o plural, tornava-se também um espaco menos
opressivo parao imigrante recém chegado, que possuiacom
quem compartilhar seu estranhamento inicial entre seus
pares. Por fim, 0 habitante cosmopolitano de Novalorque
jaestavamelhor adaptado aexperiénciade entrar num taxi
e encontrar um arabe de turbante ou um jamaicano de
dreadlock’s que mal sabia faar o inglés, com quem ele
teriade se comunicar de alguma maneira se quisesse che-
gar ao seu destino.”
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Nos anos 60, as politicasinspiradas nas concepgdes do
“welfare state” —estado de bem estar social —garantirama
Novalorque o sistema de seguridade social maisliberal e
caro do pais. Ainda assim, estas politicas ndo evitaram a
miséria de muitos, em especial a de negros e porto-
riquenhos. Nosanos 70, a crise econdmicavividapelaeco-
nomia norte-americana teve repercussao particularmente
negativa para Nova lorque®. A cidade se tornou mundial-
mente conhecida pela “desordem social”? e alta taxa de
criminalidade. A crise econbmicaso faziaaumentar asten-
sdesreligiosas, osconflitos étnicos e as greves frequentes.
Novalorque literalmente quebrou em 1975 —acidade cu-
riosamente “faliu”, como umaempresamal gerenciada—e
0 desequilibrio nas contas publicas gerou umaacentuacdo
do climade caos social. Este caos social teve seu piceem
13 dejulho de 1977, durante um blackout de 25 horas con-
tinuas, numaondade saques e outros distirbioscivis. Mais
de 1 milhdo de familias nova-iorquinas, em sua maioria
brancos de classe média, imigram paraoutras cidades dos
EUA, em buscade qualidade de vida. Em 1977 um conta-
dor, o republicano Edward Koch, assume Novalorque com
amissdo de sanar as contas publicas. Contando com uma
certa cumplicidade de seus habitantes, o governo impoe
uma série de restrigdes e sacrificios em funcdo dacrise, e
Nova lorque vé ruir seu sistema de seguridade social. Os
Servigos publicos comegam a se deteriorar: apoliciae 0s
bombeirosjanéo atendiam aos chamados com agilidade e
prontiddo; alimpeza urbana se torna menos fregliente; os
hospitais municipais comegam a se degradar; metrés tor-
nam-se sujos e inseguros. Edward Koch vai se re-eleger
em 1981 e 1985, perdendo somente em 1989%, apds 12
anosininterruptos de republicanos no poder. O seguimen-



to maisvulneravel dasociedade, composto por guetos ne-
groselatinos, vai sofrer asconseqiiénciasmaiscruéis des-
tas mudancas em curso nacidade de Novalorque, fruto da
adesdo norte-americanaao modelo neoliberal .

Com o crescimento do movimento pelos direitos civis
dosanos 60 eaquedadas|eis segregacionistas, 0sanos 70
foram pal co para o desdobramento destas mobilizagbes nos
EUA. Os conflitos étnicos opunham um movimento negro
cada vez mais organizado e a reago racista a este movi-
mento por parte de setores conservadores que lutavam para
manter o ordenamento juridico vigente. A crise dos anos
70 esquentou os &nimos dastensasrelagdesraciaisde Nova
lorque. E necessario registrar agui que aculturacosmopo-
litana da cidade possibilitou um ambiente menos hostil as
diferencas étnicas. Nos anosem que os EUA estavam sen-
do lavados com sangue em decorréncia de conflitos étni-
cos?, acidade de Novalorque ndo registrou casos de agres-
sdo ou violénciafisicaracial. Enquanto em Novalorquea
segregacdo escolar institucional caiu em 1874, no sul este
tipo de legislac&o sb caiu nos anos 60. O transporte misto
vigorava em Nova lorque desde 1854.

Chineses, russos, coreanos, italianos, cubanos, polone-
ses, ingleses, alemées, irlandeses e muitas outras nacionali-
dades, convivendo no espaco exiguo deumailha, moldaram
a cultura cosmopolita nova-iorquina, em especial em
Manhattan. Segundo Wacquant, aausénciade umamaioria
étnica, religiosaou nacional contribuiu paraaconvivéncia
pacifica. A heterogeneidade forgou e estabel eceu uma con-
vivéncia ndo-violenta entre os grupos étnicos. O fato de a
cidade n&o possuir uma vocagao industrial marcante tam-
bém contribuiu: em outras cidades, adisputapor empregos,
em especial num cendrio de desemprego e greves, acirrou
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conflitos étnicos. Novalorquetinhavocaggo comercia eos
empregos, neste sentido, eram garantidos dentro daestrutu-
raecondmicadas familias, conforme atradi¢&o, ou mesmo
dentro de grupos étnicos ou religiosos, sem grandes contra-
tosimpessoais de larga escala. Por outro lado, se € verdade
quendo houvelinchamentos, explosdo de bombas ouincén-
dios criminosos como os da Ku Klux Klan, houve abaixo-
assinados, associagdes, artigos naimprensa, peticdes e ou-
tras formas de agressdes raci stas de uma comunidade que
semobilizava pelahostilizacdo dos negros, emboradefor-
mando-violenta. Um exemplofoi 0incémodo causado pela
classe médianegraqueiniciaum processo de ocupagéo do
Harlem, no centro dailha de Manhattan.

Harlem

Com o fim daescraviddo inicia-se um processo deimi-
gracao dos negros do sul, descendentes de escravos liber-
tos, paracidadesdo norte, devocagdo maisindustrial. Esta
urbanizacdo inicia-se pela ocupacdo de prédios degrada
dos de qualidade inferior, superlotados e sem manuten-
¢Ao, formando assim os primeiros bol sdes negros. E neste
cendrio que vai se consolidar um gueto negro de caracte-
risticas destoantes dos demais guetos norte-americanos: o
Harlem. Noinicio do século XX, umabrigaentre dois s6-
cios, donosde um prédio, deu inicio aum boicote por par-
te de um dos sdcios, que convidou um negro paraadminis-
trar seu patriménio — Philip Payton — com o objetivo de
arruinar seurival. O Harlem eraumaareanobre dailha, na
parte norte, pouco acimado Central Park. Pela caracteris-
tica de seu terreno, era o Unico ponto dailha que possuia
areas verdes. Philip Payton era um jovem intelectual ne-



gro que haviatido araraoportunidade de concluir seusestu-
dos, filho de uma familia ascendente, que trabalhava numa
ocupacao rebaixada (fazia pequenos servicos para uma pe-
quenaimobiliéria, onde aprendeu os macetes do mercado)
na espera de uma oportunidade melhor. Do empreendedo-
rismo de Payton em 1904 nasceu a Afro-American Redty
Company, empresa que organizou a ocupagdo negra do
Harlem. Apenas 10 anosforam suficientesparaque, em 1914,
¥4 dos moradores do Harlem fossem negros. Em 1918 mais
de 100 mil negros viviam no Harlem.®

O sucesso de Payton esta ligado ao fato de haver uma
burguesia negra em ascensao que se via obrigada amorar
nos guetos, embora possuisse condi¢do financeiraparare-
sidir em uma érea nobre. As construcdes bem feitas do
Harlem, com gés e eletrificacéo; a auséncia de barulho e
poluig&o, fato raro nailha de Manhattan de ent&o; os ser-
ViGos publicos, como hibliotecas, metrd, boas escolas e
lojas, faziam do Harlem um espago deruasvivasend um
bairro dormitério, como acontecia no restante dos guetos
negros. N&o demorou em que a burguesia negra ocupasse
0 Harlem. Eles podiam pagar, inclusive em muitos casos
possuiam maior poder aguisitivo do que os brancos do lo-
cal. Apesar detodo o0 movimento feito pel osantigos mora
dores paraimpedir aocupacéo do Harlem, o interesse pelo
[ucro, num momento de crise no mercado imobiliario, fez
COmM que muitos proprietari0s pensassem primeiro em seus
bolsos. Assim nasceu a“ Terra Prometida’, a Meca negra
paraonde muitos “ peregrinaram”, fazendo do Harlem um
préspero simbol o dejuventude, modernidade, cultura, jazz
eefervescénciaintel ectual. Umaafrontaaos moradoresda
ilha que se incomodavam com a presenca negra, mas ao
mesmo tempo, fonte de inspiragéo para toda aintel ectua-
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lidade de cabega mais arejada. Logo forja-se umaintensa
vida noturna, com saloons, boates e bares. O Harlem de
ent&o era simbol o de novas oportunidades aos negros.

Nova lorque converte-se num centro de inteligéncia
negro, propulsor daluta pelos direitos civisnos EUA. La
se formou a NAACP, a National Association for the
Advancement of Coloured People, em 1908, e a Urban
League, em 1911. Enquanto a primeira cuidava do apoio
juridico, asegunda prestavaassisténciabasica, comincen-
tivo a profissionalizac&o e apoio as mulheres negras. “Era
o centro dasforcas organizadas paraaafirmacédo dosdirel-
tosiguais e insisténcia na aplicacdo dos principios funda-
mentais da Republica, sem distingdo deraca, credo ou re-
ligido"%. Em 1910 todas as criangas negras liam e escrevi-
am, além de possuirem desempenho escolar praticamente
igual ao das criancas brancas. Mas estes dados ndo sobre-
viveriam. Nosdiasdehoje, o Harlem é um gueto decaden-
te quejanao ostentatodo o brilho do inicio do século X X.
O processo histérico descrito em linhas anteriores, onde
as politicas neoliberais pdem abaixo o welfare state, fez
comque o bairro se deteriorasse. Suasruas sao atualmente
temidas inclusive pelos proprios negros.

Guetos: Bronx, Queense Brooklyn

A expressdo “gueto” surge em Veneza, derivadadoita-
liano Giudeica ou gietto, para definir a organizacdo espa-
cia onde osjudeus estavam confinados. Segundo algreja,
0 contato com 0s mesmos poderia contaminar 0 povo cris-
téo da Europamedieval. Assim como os negros dos guetos
norte-americanos da contemporaneidade, osjudeus sofriam
com medidas discriminatorias e vexatérias, bem como com



restricoes econdmicas, ficando conseglientemente relega-
dos a miséria, criando seus instrumentos de protegdo so-
cia e gjuda mitua interna como forma de sobrevivéncia
independente em relagéo aalienacdo espacial impostapela
hegemonia cristd. Assim, 0 gueto judeu Judenstedt de Pra-
0a, considerado o0 maior da Europa do século X V111, tinha
seuslugaresde culto, suasfeiras e associages, aémdaPre-
feitura, simbolo de suaautonomiarelativa e daforcacomu-
nitaria de seus habitantes. Embora os brancos de origens
diversas — inclusive os proprios judeus — tenham formado
bairros étnicos nos EUA, em muitos casos vivendo em con-
digbes de miséria também, estes bairros étnicos possuem
formacdo voluntaria e aglutinam uma pequena parcela do
total de membros da suanacionalidade, que ocupam acida-
de de forma heterogénea, muitas vezes dispersa dentro da
populacdo norte-americana compdsita (que aglutina deze-
nas de nacionali dades num espaco comum). Estapopul agéo
compdsita se comunica e estabel ece |agos estreitos com 0s
bairros étnicos, canais estes que o gueto néo usufrui. O gueto
negro, composto de 95 a99% de negros, éalnicaexperién-
ciadestanatureza que veio aluz na sociedade norte-ameri-
canapor reunir, enquanto forma urbana especifica, aconju-
gacéo de quatro componentes do racismo: preconceito, vio-

|éncia, segregacao e discriminagéo®.

“ Sob apressdo implacavel da hostilidade branca, en-
dossada, quando néo ativada, pel o Estado, e expres-
sa pelo uso da violéncia sob formas de agitacéo as-
sassinas, 0 espago oprimido einferior do gueto cons-
titui uma cidade negra dentro da cidade, comsuarede
comercial, seusérgaosdeimprensa, suasigrejas, suas
associagdes de assisténcia mitua, seuslocaisde dis-
tracéo e sua vida palitica e cultural préprias’ %.
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Na maioria dos casos, entra-se num gueto negro, sain-
do da parte branca da cidade, sem que haja nenhuma
gradacdo, de maneira brusca. As excegdes sdo 0s bairros
“hispanicos’ que, conforme classifica\Wacquant, ocupam
um papel de zonastampao entre 0 gueto e acidade branca.
Durante algum tempo — em especial durante o entre-guer-
ras— muitos intel ectuai s norte-americanos descreviam a
formagdo de enclaves étnicos sob o enfoque comum do
“paradigma ecolégico”: as colOnias de imigrantes recém
chegados (irlandeses, italianos, judeus, aleméaes, polone-
ses, efc.) estariam no mesmo plano que os cinturdes ne-
gros que abrigavam os negros descendentes de escravos
libertos que fugiram do sul segregacionista para o norte
industrial. No periodo pos-guerra, conforme 0 progresso
norte-americano e as benesses do desenvolvimento eco-
némico somente foram beneficiando alguns setores daso-
ciedade e relegando outros a margem, consolida-se a no-
¢do de gueto como campo semantico exclusivamente uti-
lizado paradesignar aexclusdo forgadadosnegrosem dis-
tritos compactos e degradados. O gueto norte-americano
consolida-se como instrumento de enclausuramento e de
poder étnico-racial, por meio do qual umapopulagéo “cor-
rompida’ e“perigosa’ € mantidasob isolamento e contro-
le. Articula-se ent@ uma formainstitucional que aproxi-
ma o gueto norte-americano com o gueto judeu medieval
e caracteriza-se um uso mais preciso daexpressao “ gueto”.
O grupo dominante, cristdos na cidade-estado da Renas-
cencaeuropéiamedieval e brancosnacidadeindustrial dos
EUA, maximizaoslucros extraidos de umacategoriaétni-
co-racial subordinada, minimizando o contato social com
elae os conseqientes riscos correl ativos de contaminacéo
e desva orizagdo simbolicas. Esta combinagéo de separa-



¢ao e duplicaco ingtitucionais, e ndo a mera prevaléncia
ou persisténcia de pobreza, € o que distingue o gueto ne-
gro norte-americano de outros grupos étnicos que forma-
ram bairros pobres na histéria dos EUA.

Os 5 distritos de Nova lorque

(1) Manhattan 0/ (2) Brooklyn 0/ (3) Queens 0 /

(4) The Bronx 0/ (5) Saten Island 0

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/

File:5 Boroughs Labels New_York_City_Map_Julius
_Schorzman.png

AtéasmudancasdaLei delImigracdo, erarelativamen-
te facil entrar nos EUA e se naturalizar norte-americano.
O governo, inclusive, incentivava aentradade imigrantes.
Preenchendo um formulario onde declarasse que ndo era
anarquista, nem poligamo; onde declarasse ainexisténcia
de antecedentes criminais; e passando num exame médico
que ndo caracterizasse doenca mental, contagiosa ou
incapacitante para o trabal ho, qualquer imigrante entrava
facilmente nos EUA e dentro de algum tempo conseguiria
0 reconhecimento de suanova nacionalidade sem maiores
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dificuldades. Somente no século XX, em especia apds a
Segunda GuerraMundial, comegam aserem aprovadasleis
maisrestritivas. A Patrulha das Fronteiras nasce em 1924.
As quotas por paises e hemisférios e a exigéncia de com-
provacdo de trabalho, mesmo para refugiados, datam de
1965. O “problema’ daimigracéo hispanica (ou latina) é
que amesmase deu apds asmudancas mais severasnal el
de Imigracdo, como ainstitui¢do de quotas por paisese a
exigéncia de comprovagBes como grau de escolaridade e
profissionalizagdo. Embora a ilegalidade implique num
estigmaque, sem ddvidanenhuma, gerapreconceito edis-
criminacdo, oslatinos ndo se encontram numasituacéo de
marginalidade cuja origem seja étnica nos moldes dafor-
magao dos guetos negros. Talvez por isso o bairro étnico
hispanico ndo seja considerado um gueto por Wacquant,
fugindo ao conceito de gueto que se consolidou em seus
trabal hos académicos. A quest&o dos |atinos é espinhosa,
na medida em que 0s mesmos se encontram numa Situa-
&0 de pobrezat&o ou mais violenta do que os negros que
habitam os guetos. No presente estudo, por uma questéo
derigor conceitual e coeréncia, farei uso daexpressao “bair-
ro énico” para designar as areas fronteirigas dos guetos
negros onde vivem os hispanicos. Isto ndo significa que,
aolancar méo deste termo, eu estejadeixando de reconhe-
cer aexclusdo social ou o preconceito que os latinos so-
frem, muito menos aimportante contribui¢éo dos mesmos
para o florescimento da cultura hip hop.

As origens histéricas do termo gueto revelam que o
mesmo “ndo € apenas uma entidade topogréfica ou um
agregado de familias e individuos pobres, mas umaforma
institucional, umaarticulacdo espacial historicamente de-
terminada de mecanismos de fechamento e controle étni-



co e racia”®. Os negros foram o Unico grupo étnico que
passou pelaexperiénciade “ guetizacdo” nasociedade nor-
te-americana, numaseparacdo residencial total, permanente
e involuntéria, fundada na casta como base para o desen-
volvimento de uma estrutura social paralela e inferior.
Assim, 0 gueto negro norte-americano é heranga diretados
“cinturdes negros’ que, por sua vez, sdo fruto direto da
organizac&o estrutural e cultural do sistema escravocrata.
Para Wacquant, “dizer que essas areas so guetos porque
S0 pobres éinverter alinhade causalidade histérica e so-
cial: é porque foram e A0 guetos que 0 desemprego e a
miséria atingem ai niveis extraordinariamente intensos e
persistentes’,

Em termos ideal-tipicos, um gueto pode ser caracteri-
zado como uma formagéo socioespacia uniforme limita-
daracial e/ou culturalmente. Baseia-se naexclusdo forca-
dade uma populagéo “ negativamentetipificada’, como os
judeus naEuropamedieval e osafro-americanos nos Esta-
dos Unidos de hoje, em um “territorio fronteirigo”, dere-
serva, onde essa populacdo desenvolve, sob coagéo, uma
série deinstituigOes para el as que servem ao mesmo tem-
po de substituto funcional as institui¢des dominantes da
sociedade abrangente e de aparato protetor contra elas.®

Gangues

Todas as grandes cidades dos EUA possuem as suas
contradicOes, com o diferencial de que estas contradicoes
estdo espacialmente distribuidas sob maior controle e de-
marcagdo. Em Novalorque tudo estdmuito proximo: bas-
ta descer numa estac&o errada do metré para que se tenha
a nitida sensacéo de estar em outro mundo. Comércio e
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residéncias, pobresericos, catolicos e protestantes, judeus
ealemdes, ingleses eirlandeses. Todos aglutinados em tor-
no de si mesmos, mas ao mesmo tempo t&o perto uns dos
outros, dentro do crescimento desordenado de umametro-
pole em constante transformacao.

O formato das moradias ocupadas em Novalorque con-
tribuiu para aformag&o das gangues. Os corticos, conhe-
cidos também como pardieiros, eram prédios sem manu-
tenco, degradados. Muitos moradores, abaladosfinancei-
ramente pelas crises econdmicas que batem primeiro a
porta da classe trabalhadora, através do desemprego,
desassistidos pelo Estado, sub-locam seus apartamentos,
que chegam a abrigar vérias familias a0 mesmo tempo.
Este tipo particular de residéncia, em prédios com pouca
ventilagao e pouca luz, empurra criangas e adolescentes
para as ruas da cidade, que vao se convertendo nos quin-
taisde suas casas. Os negros que vinham do sul ocupavam
moradias muito mais degradadas do que as ocupadas pe-
los imigrantes europeus, mesmo 0s mais pobres, que Vi-
nham aos EUA paracompor amassado proletariado urba-
no. Esta foi a l6gica da ocupago dos prédios nos EUA
queformou oschamados“ cinturdes negros’ apésofimda
escraviddo, que por suavez dariam origem aos guetos ne-
gros contemporaneos. Os cinturdes negros eram os bol sdes
de prédios em ruinas que os descendentes de escravos li-
bertos ocuparam em todas as grandes metrépol es urbanas,
as piores moradias disponiveis a época.

Asgangues do inicio do século eram compostas por fi-
Ihos de imigrantes, organizados por nacionalidade. Num
primeiro momento, a gangue era uma “equipe” formada
nas ruas, cujos modos eram brutais, mas que ainda néo
possuia caracteristica que a definisse como uma associa



¢do de malfeitores propriamente dita, como aconteciacom
0s “gangsteres’. Em alguns casos, € verdade que muitos
gangsteres, entre eles o proprio Al Capone, foram recruta-
dos entre as ganguesjuvenis, através das quais seus talen-
tos para o crime foram percebidos: a capacidade de guar-
dar segredo, alealdade, afriezaeoutras” qualidades’. Para
Nnosso objetivo de estudo, importa mais a gangue juvenil
como um grupo de rel acionamento social, conforto psico-
[6gico, identidade e proteg&o no mundo cadtico dos corti-
cos. Ascriancas e adol escentes organizavam suas ativida-
des através destas gangues, até um momento em que eram
absorvidos pelo mercado detrabalho evisumbravam apos-
sibilidade de al cangar alguma mobilidade social, apds su-
perarem aimaturidade juvenil e atingirem afase adulta.
O espaco de duas geragdes foi suficiente para uma mu-
danca de postura por parte dos habitantes de Nova lorque:
Se, para os primeirosimigrantes, juntar-se aos seus compa
triotas paraenfrentar adureza de novostempos, em um novo
pais, fosse umatarefaaser realizada coletivamente, através
da perpetuaco das tradicBes de sua comunidade; para 0s
filhos destes imigrantes, cidad&os nascidos nos EUA, ain-
tegracéo eramuito mais natural e a manutencao das tradi-
cOesqueelesma haviam vivenciado ndo tinhaum papel t&o
central em suasvidas. Estaintegracéo gradual aumacoleti-
vidade cosmopolitaaconteceu paratodas as nacionalidades
residentes na Big Apple, salvo a excecdo de negros e lati-
nos. Estes dois grupos €tnicos ocuparam os piores postos
ou ndo foram incorporados pelo mercado de trabalho em
funcdo das limitagBesimpostas pelo racismo ou pelailega
lidade de suas condigOes de vida, respectivamente. Assim,
se todas as nacionalidades que compuseram Nova lorque
vieram aproduzir gangues juvenisno inicio do século XX,
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nos primeiros dias de suas experiénciasnos EUA, desde que
fossem coesos e cultivassem 0 senso defamiliae alea dade,
até que seefetivasse aintegracdo através dainsercao navida
pacificado pais, somente paranegros elatinos aganguefoi
e € uma redidade ainda ndo superada, uma vez que a
marginalidade aindaprevalece.

NegroseLatinos

As ruas dos guetos nova-iorquinos constituiram assim
um solo fértil para o florescimento da cultura hip hop. As
ganguesjuvenis que ocupavam estes guetos, nametadefi-
nal dos anos 70, sdo fruto direto de um mal-estar socia
vivenciado por negros e imigrantes|atinos. Os negros por
sentirem na pele as consequéncias, diretas e indiretas, de
um passado vincul ado a escravidéo, bem como pelasmar-
cas produzidas pelo racismo contemporaneo; os latinos,
por também sofrerem com a discriminag&, mas princi-
palmente por serem imigrantes clandestinos, em suamai-
oriaresidindo ilegalmente nos EUA. Todos el es eram viti-
mas da exclusdo social: 0 acolhimento que a cidade néo
Ihes oferecia, eraencontrado nas gangues. Assim, agangue
negraou latinanovariorquinaera/é um lugar de socializa-
¢80 para 0 jovem do gueto de distritos como o Bronx, o
Brooklyn, o Queens ou o Harlem, este Gltimo um bairro
nailha de Manhattan. Estes jovens, oprimidos pelo racis-
mo, pelaperseguicdo/violénciapolicia evitimasqueeram
da exclusdo social, encontraram na gangue um espaco de
sociabilidade, através do qual a construcdo da auto-esti-
ma, dos sentimentos de pertencimento ou de protegéo eda

prépria construcdo daidentidade se tornaram plausivels.
Laranja: Brancos (+ de 50%) / Verde: Negros (+ de 50%) / Roxo:



Mapa de Areas de Predominancia Etnica

Hispanicos (+ de 50%) / Amarelo: Pluralidade (Nenhuma etnia acima
de 50%)

Fonte: http://jaypgreene.files.wordpress.com/2010/04/manhattan-by-
race.gif

Freud fala de como o0 homem, na histéria de seu pro-
cesso civilizatdrio, com o objetivo de garantir afraternidade
interna e a coesdo de seu grupo, estabeleceu formas de
exorcizar seu 6dio canalizando-o em diregéo aoutrosgru-
pos*. O membro da gangue consolida seus |agos internos
de solidariedade através da agressividade em relagéo a
ganguerival. Uma caracteristicaque diferenciaessencial-
mente umagangue de break de uma gangue convencional
€ areducdo progressiva da prética de violéncia. Os inte-
grantes dagangue de break, em seu novo formato associa-
tivo como gangue, percebem os prejuizos trazidos a co-
munidade pelo uso da violéncia e passam a buscar novos
focos para a canalizagdo de sua agressividade. Ndo € sem
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razéo que muitos dos movimentos originais do break si-
mulam golpes de uma “briga de rua’, numa ritualizago
da violéncia, geralmente percebida pelo “olhar externo”
de quem ndo vivencia a violéncia entre gangues de perto
muito mais como causa do que propriamente como efeito
davioléncia de gangues em si. Mais tarde, com o desen-
volvimento da cultura hip hop, na medida que a compre-
ensdo de seus dilemas sociais val se aprimorando, o foco
do 6dio do praticante do hip hop passaaser 0 seu “opres-
sor” (oracista, o politico, o palicial, etc.), néo maisagangue
rival, comaqual elevai “tirar suasdiferencas’ preferenci-
amente através dos rachas® de break.

Ao sublinhar que a dimenso psicol 6gica possui inci-
déncia sobre o comportamento dos jovens das gangues,
n&o estamos contraditoriamente abandonando o principio
explicativo ao qual nos vinculamos, umavez que acredito
firmemente que arazéo fundamental paraaformacdo das
gangues e a consequente violéncia entre elas sgja a
marginalidade e a miséria. Toda a nossa argumentagéo
apontaparaestadirecéo. O que pretendemos aqui ésinali-
zar aexisténcia de outros fatores que reforgam e também
compdem em alguma medida o campo de forgas que
condicionam o comportamento humano.

Emboraa palavragangue nosreporte automaticamente
aumaidéiareducionistade préticade violénciaou uso de
drogas, pelas vias do senso comum, um olhar mais pro-
fundo, despido de preconceitos, pode langar luz aumacom-
preensdo mais ampladagangue como espaco de subjetivi-
dade e intersubjetividade humana, que apenas mais tarde
val adquirir novos formatos. Dois fatores conduziram a
gangue norte-americana de negros ou latinos para a
criminalidade: por um lado, na medida em que néo sere-



conheciam no status quo, a gangue se reforca ainda mais
como lugar de afirmagéo de identidade e construgéo de
lagos sociais; por outro lado, amisériaimpulsionadapelas
politicas neoliberais, e pela queda do welfare state, em-
purraram negros e latinos para o desemprego e ainforma-
lidade, na medida em que ndo se abriam oportunidades
formaisde emprego. A gangue eraum lugar de associagéo
cuja organizagdo e dinémica internas, com hierarquia e
papeis definidos, servia bem ao proposito de articulagdo
para o estabelecimento de uma parte especifica da econo-
miainformal, o narcotrafico. A busca por sociabilidade,
pertencimento, protecdo e identidade, foi atropelada pela
lutapelasobrevivéncia. Aindasim, todos estesvalores, com
maior ou menor intensidade, atuam o tempo todo como
objeto de atracdo para 0s jovens negros e latinos em rela-
¢80 as gangues.
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Graffiti

Tags e Pixos

Asgangues nova-iorquinas espal havam suastags® pelos
muros e paredes dos guetos. Estastags, inicialmente, tinham
anitidafuncéo de demarcar o territério das gangues com os
nomes das proprias gangues ou de seus integrantes. Chamo
de tag a escrita com letras estilizadas, andloga ao que no
Brasil ficou definido como pixacéo™, embora o pixo brasi-
leiro tenha atualmente adquirido caracteristicas que o dis-
tingam de qual quer outro movimento similar no mundo todo.
Interessante notar queaprdpriadistingdo entre pixo egraffiti,
da forma como se congtituiu no Brasil, ndo se verifica nos
EUA, ondeapixacdo estadentro dadefinicdo gerd degraffiti.
A tag norte-americana € considerada por 14 como um tipo
de graffiti, enquanto aqui no Brasil sua evolucdo desaguou
naquilo que definimos como “pixo” ou “pixagdo”. Aqui no

Figura Tag de Gangue (Crips)
e

Fonte: http://mww.flickr.conVphotos/northwestgangs/3060821004/
sizes/l/in/photostream/



Figura Pixo (Bitucas)
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Fonte: http://spe.fotol og.com/photo/46/38/28/bitucas/
1245519357777 _f.jpg

Brasil atag é aassinaturado Graffiti, langadano muro em-
baixo de um bomber ou um wild style classico, da mesma
forma como um artista assina seu quadro.

No Brasil aalianca—forma que tomou a gangue brasi-
leira de pixadores — € uma associagdo para 0 pixo. Um
jovem brasileiro integra uma alianca porque quer pixar,
poiso pixo éarazdo principa paraapropriaexisténciada
gangue; 0 jovem americano integra a gangue por outras
razdes primordiais, conforme verificamos anteriormente,
€ 0 pixo para ele é uma conseqiiéncia de sua participacéo
nagangue, em funcéo da necessidade de marcacéo deter-
ritorio. O que levou o pixo aadquirir umafuncéo central,
em oposi¢ao afuncdo periféricanorte-americana, éum caso
aser estudado com maior cuidado. Por enquanto, estabe-
leco esta disting&o aqui, por consideré-laimportante para
um entendimento mais amplo das diferenciacdes entre a
tag gringa e o pixo brasileiro.
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O pixo brasileiro, por sua vez, foi a porta de entrada
para o mundo do graffiti para muitos grafiteiros. Isto ndo
significaque todo pixador setornaum diagrafiteiro, nem
que todo grafiteiro foi um dia pixador, pois existem exce-
¢Oes nas duas pontas deste processo. No entanto, € nitido
que muitos fazem esta passagem do pixo ao graffiti uma
conseqliéncia natural do desenvolvimento do pixador. O
graffiti pode ser considerado umaevolug&o do pixo, o que
pode ser seguramente verificado em suas transformacoes
a0 longo do tempo, mantendo um vincul o que se constitui
atualmente num caminho, uma via de comunicacéo entre
ambos, pixo e graffiti.

MetréseTrens

A primeiralinguagem do hip hop a nascer nos guetos
de Nova lorque foi o graffiti®. Astags iniciais, cujafun-
¢80 de demarcacdo territorial iria se expandir, passam a
demarcar também uma identidade, uma expressao mais
ampla, quejando serestringiaao gueto de origem do mem-
bro dagangue, masvisavadiaogar com acidade. A neces-
sidade de expressao para um publico maior passa a con-
trastar com a necessidade de anonimato dos incipientes
artistas clandestinos. Neste sentido, os metrds e trens pas-
sam a se tornar um alvo potencial, por sua caracteristica
de “muro ambulante”, que futuramente fariaa mensagem
do gréfiteiro transitar pelacidade. Erapossivel grafitar um
trem durante a madrugada, longe do perigo de uma abor-
dagem policial, dentro doslimitesterritoriaisdo gueto, mas
com a certeza de que durante o dia este vagao estariacir-
culando pelacidade em diversos pontos e estages por onde
amovimentacao de pedestres seriagrande. Assim, 0s me-



tros of ereceram o anonimato necessario ao ato do graffiti,
alémdapublicidade almejadaao graffiti pelo grafiteiro. O
autor do graffiti, ao esconder-se das autoridades e de a gu-
mareagdo reprovadora de setores da sociedade através de
suatag — que funcionava como um codinome — expunha
suamarca perante 0s demais grafiteiros.

Fonte: http://mww.li kegraf%iti .coWWp-wntmt/upl 0ads/2011/11/
Graffiti-Tag-Letter-by-Deft-Picture,jpg

Obs.: as tags de gang iniciais, cuja fungéo era demarcar, evoluiram
para as tags de assinatura, cuja funcdo é identificar o autor do
Graffiti, como nesta figura.

Interessante notar como o uso do metrd como um su-
porte para a pintura com sprays que se insurgia contra a
cidade € sintomético. Estas pinturas, que mais tarde seri-
am enquadradas como umadas linguagens do hip hop—o
graffiti —jaeram direcionadas para o publico dacidadeem
geral, o cidaddo comum que fazia uso do metrd. Diferen-
temente, o membro dagangue que espal hava suastags por
muros e paredes se dirigia apenas as gangues rivais, como
formade proteger seuterritério eimpor respeito. O pixador
brasileiro também pixa para o outro pixador — o cidaddo
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comum raramente entende suas escritas. A crescente
politizag& mudou o publico alvo do discurso dos adeptos
do hip hop em todas as suas ramificagdes. O discurso ex-
posto nas imagens do graffiti dirigia-se a cidade de Nova
lorque, ndo mais a uma parte especifica dela apenas.

Mapa do metrd de Nova | orque

-
Fonte: http://www.joaol eitao.convviagens/imagens/mapas/estados-
unidos-america/metro-nyc-mapa.gif

Bombse Throw Ups

Os letreiros das tags passam a ganhar uma elaboracéo
maior, com preenchimento, sombra e contorno, além de
formas maisarredondadas. Erao surgimento dosbombers,
ou throw up’s que se anunciava. O bomber possuia um
acabamento mais trabal hado, sem, no entanto, perder tra-
GOs rusticos que o tornavam um desafio de rapida execu-
¢do, tendo em vista que ainda era uma prética perseguida
pelospoliciais. Oshombersnostrens e metrds sdo um for-
teindicio do interesse em transgredir os limites dos guetos
de Nova lorque por parte dos membros das gangues. Os



préprios nomes (bomber ou trow-up: bomba ou vémito,
respectivamente) sdo uma alusdo a instantaneidade com
que eram e sdo executados nas paredes e muros. Foi uma
etapa de transicdo entre a tag (ou o pixo brasileiro) e o
graffiti classico. O cenario ndo poderia ser mais democré-
tico, oferecendo uma platéa diversificada. Os metrds sdo
uma opcéo irrestrita, usufruida por todos, sem distingéo,
numa metropole de trénsito cadtico.

Figura Bomb (Ontem)

Fonte: http://3.bp.blogspot.conv_N3V76phUI Aw/SODtFYEFYYI/
AAAAAAAAAI8/msI XLwMUmMDE/s1600/
Ontem+ Bombing+ Graffiti+ Porto.JPG

Figura Throw Up (Nese)

Fonte: http://streetfiles.org/img/user/33025/L/
7nYilpabcHxrFXTgGvJQ1261021067.jpg
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Grapixo

Outro estilo detransi¢do entre pixo e graffiti que setor-
nou comum foi o Grapixo. O que distingue o grapixo do
bomber € o formato das letras. O bomber, ou bomb, em
suaformaabreviada, possui letras mais arredondadas, en-
quanto o grapixo estAmais proximo das letras garrafais do
pixo que o0 antecedeu, com tragos mais retos. Ambos,
bomber e grapixo, sdo “ pixagdes’ reelaboradas, quejare-
velam um graffiti cléssico insipiente se delineando, pois
as |etras passam a apresentar contorno e preenchimento,
muitas vezes com sombrainclusive, além davariedadeini-
cia de cores. Enquanto o pixo € feito numa Unica cor, 0
grapixo e 0 bomb sdo realizados com duas ou mais cores.

Figura Grapixo (UNF Crew)

Fonte: http://sp9.fotolog.com/photo/57/48/67/uniaonosfortalec/
1309785862633 _f.jpg



Wild Stylee 3D

O fato de o graffiti ter obtido agum reconhecimento
pablico como arte — embora ainda exista preconceito e
confusdo a respeito — abriu uma possibilidade de supera-
¢ao da clandestinidade. Esta superac&o da clandestinida-
de, por suavez, abriu um horizonte novo ao grafiteiro, pois
seu trabalho ja ndo mais necessitava ser feito as pressas e
no escuro da madrugada. Esta transformacéo gerou uma
condicéo concretaparao desenvol vimento dos graffitis para
formas mais elaboradas, com o surgimento de novas téc-
nicas mais sofisticadas. Surge assim o Wild Style, forma
de graffiti cujas|etras se misturam, trancando-se umas nas
outras, com cores em degradé e mistura de técnicas e esti-
los mais elaborados. No wild style, as escritas sdo quase

Figura Wild Style (Does)

AAAAAAAAAVI/FaZUgbMr 9K g/s1600/0012+ Doest+ Graffiti. JPG

ilegiveis paraum leigo. Outra forma que surge do desen-
volvimento das técnicas e estilos do graffiti € 0 3D, onde
as letras distorcidas do wild style passam a se apresentar
sob uma nova dimensdo, a profundidade.
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FiguraWild Style 3D (Maumeks)

Fonte: http: //sphotos.xx.fbedn.net/hphotos-snc7/ )
301794_3747616499207_1540162341_33216162_181349816_n.jpg

Produgdes e Per sonagens

O graffiti propriamente dito, nos moldes como o co-
nhecemos por aqui, € um trabalho mais elaborado. Gasta
semaiscom astintas, 0 tempo de execugdo de umtrabalho
é infinitamente maior. Aqui as letras estilizadas j& a can-
garam um grau bem maior de sofisticac@o, e ndo estdo mais

Figura Graffiti — Personagem (Bonga)

1;51_%9[

Fonte: http://1.bp.bl ogspot.com/:EI DM\;4p4POs/TEST gTNJIt1l/
AAAAAAAAACY/QiLMfKiuBRM/s1600/bonga2.jpg
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sozinhas, uma vez que os desenhos caracteristicos do
graffiti passam aganhar espaco. Surgem as producdes, onde
diversos artistas trabalham sobre um mesmo fundo, den-
tro de um mesmo contexto espacial, cadaum no seu estilo.
Surgem também os personagens, onde desenhos de novos
seres—humanos ou ndo — passam aroubar acenae substi-
tuir os letreiros cléssicos.

Figura Graffiti — Producéo
(Os gemeos, Nunca e Nina)

Fonte: http://2.bp.blogspot.conV_Fzq94YVbHHM/SYdKW_L15Z1/
AAAAAAAAYhU/WOOFVK 1xK4g/s1600-h/Kel burn-Castle-Graffiti-
10,pg
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Old School e New School

No bojo das transformagdes desencadeadas pelaevolu-
¢éo do graffiti abrem-se novos horizontes aos grafiteiros.
Inicia-seum didlogo com as artes plésticas e outraslinguar
gens artisticas que vai gerar influéncias artisticas presentes
na histéria daarte mundial junto aos grafiteiros, bem como
influéncias do graffiti que vao gerar a street art e outras
manifestaces, que ndo séo geradas especificamente pela
influénciado graffiti, mas que encontraram no graffiti uma
fonte importante de inspirag&o, como a pop art. O graffiti
incorpora inspiragbes como o abstracionismo ou o
surrealismo. As velhas classificagfes do graffiti — bomb,
throw up, wild style, 3D —jando déo contadadificil tarefa
de rotular uma linguagem artistica que se abriu para o
mundo na mesma medida em que o0 mundo se abriu para
ela. Surge, assim, adefinicéo “new school” paraeste novo
aspecto do graffiti, que aindadivide espago nasruascom a
“old school” e suas classificagBes tradicionais.

Interessante observar que a definicéo “old school” se
aplica a um estilo, na maioria dos casos, mas também a
um artista (grafiteiro, MC, etc.) outras vezes. O critério
que define o conceito de “old school” pode ser de ordem
cronolégica (histérica) ou estilistica. Assim, como exem-
plo, um grafiteiro que possui um estilo atual, cujos tragos
tenham evoluido para um tipo de grafite onde néo cabem
os letreiros, mas que seja um militante histérico do movi-
mento, pode ser considerado comointegrante daold schoal,
embora seu estilo ja ndo se enquadre mais nesta nomen-
clatura; Pelo mesmo raciocinio, um b-boy que dance de



acordo com movimentos fundamentais, num estilo que
remeta claramente aos anos 80, pode ser classificado como
um b-boy old school, mesmo que tenha comegado a dan-
car apenas no século X XI.
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Break

A tomada de consciéncia de raga por parte dos negros,
impulsionada pela efervescéncia do movimento por direi-
tos civis, teve repercussdes no meio artistico. A masica
negra dos anos 60 e 70 retratou, pela 6tica do negro como
um sujeito histdrico que produz culturadentro de um con-
texto social e econdmico, asituacéo e os anseios dos afro-
descendentes norte-americanos. Na verdade, o africano
historicamente se organizou pararesistir aescravidao atra-
vés da cultura e da religiosidade, em diversos pontos da
didsporanegra— exemplo deste processo foi 0 surgimento
da capoeira no Brasi|®. Em diversos géneros musicais,
como 0 sambaou o reggae, é possivel perceber um discur-
so politico. Assim foi também nalinguagem dadanca, que
expressou as marcas do sofrimento negro ou latino, bem
como o orgulho necessario a construgdo da auto-estima e
as pretensdes da | uta pela superagéo das desigual dades. O
break (alinguagem da danga da cultura hip hop) tem suas
raizes diretas ligadas a um estilo de danca vinculado ao
soul eafunk music. Foi pel os passos de James Brown que
adancapopul arizou-se aponto de ser reconhecidano mun-
do todo. Por |4, este estilo de danca de James Brown ficou
conhecido como “good foot”. Por aqui, o good foot é co-
nhecido pelo mesmo nome do estilo musical que Ihe ser-
viu de base, 0 soul. James Brown possuia uma proposta
estética revolucionaria para sua €poca, influenciando as-
tros da pop music que vieram depois, como o Michael
Jackson.



Silhueta de um b-boy
executando um power move

Fonte: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Break dance.svg
Top-Rock, Up-Rock

Foi a partir do good foot que os primeiros passos do
break comecaram a brotar nas ruas de Nova lorque. Os
guetos do Bronx véo produzir o “ Top-Rock” (danca de
cima), umacriagdo influenciada pelo good foot que surge
no contexto do “Electro”. O top-rock incorpora a maan-
dragem dos guetos negros e redutos| atinos, com provoca-
¢Oes entre os dancarinos feitas através de movimentos da
danca. Durante suaevolucdo, o top-rock consolida-se como
aintroduc&o do break, a ser executada no inicio dainter-
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vencdo do b-boy naroda de break. Na medida em que os
membros das gangues dancavam, iam incorporando ele-
mentos de seu contexto, como as referéncias a violéncia,
onde asimulag&o de brigas originou 0 “ Up-Rock” (danca
de baixo, ou Brooklyn Rock, danca do Brooklyn), varia-
¢ao do break, original do Brooklyn, onde dois ou mais b-
boys dancam como se estivessem numabriga. Esta“ cana-
lizacho" da agressividade para um movimento da danca
forneceu uma vazao salutar para que o thanatos se mani-
festasse por outra“valvulade escape’, como alternativaa
violénciafisica. Conforme outros autores apontaram, este
processo contribuiu para a diminui¢do da violéncia em
Novalorque ao oferecer umaalternativaconcretapor onde
asgangues poderiam direcionar muitos de seus anseiosen-
quanto grupo. Vale registrar, no entanto, que a violéncia
n&o acaba por completo, umavez que vérias questdes ndo
resolvidas continuam a alimentéla, como o crime (avio-
|énciaéum método paraaimposi¢do deinteressesno meio
marginal). Um traficante de drogas que imponha respeito
e credibilidade entre seus fornecedores e credores pelavi-
oléncia, jamais seriadirecionado aumaforma pacificade
vida através da subjetividade da prética do up-rock ape-
nas. Existem condic¢Oes materiais concretas a serem supe-
radas — como o racismo e a pobreza — que abrem espaco
paraadisseminagdo davioléncia.

Embora 0 engajamento no hip hop por s mesmo n&o
sgjaumaformadiretade combater avioléncia, no sentido
de substituir uma pratica por outra, indiretamente abre-se
um espago para aquel es que estdo inclinados a abandonar
0 crime e buscam um novo paradigmade vida. Através do
hip hop ajuventude dos guetos norte-americanos estabe-
lece um instrumento de enfrentamento que pauta o debate



e a reflexao sobre a violéncia e outros problemas
vivenciados por eles. Chamando a atengéo da sociedade e
das autoridades para seus problemas, ajuventude comeca
atracar um caminho para a superacdo dos estigmas que
pesam sobre ela.

Footwor k

O embate entretop e up-rockersdo Bronx edo Brooklyn
gerou novas transformagdes. Consta que os b-boys do
Bronx, incomodados pelamaior atratividade do up-rock do
Brooklyn, por ser esta uma variagéo dancada em duplas,
vao criar 0 “Footwork” . O footwork (trabalho de pés), ou
“Floor-Rock” (dancade chdo) é o top-rock dancado no chéo,
onde o b-boy apoia-se nas maos em posi¢do horizonta e
faz movimentos circulares no solo. Aos poucos, pelaforca,
rapidez e ousadia do footwork, este veio a ser uma unani-
midade entre top e up-rockers, praticado por todos, inde-
pendente de seu distrito de origem. Comega a estabel ecer-
Se um universo muito rico de significagdo, em constante
movimento. A mais pura festa, como celebracéo, fator de
atratividade para a prética da danca do hip hop, comecaa
setornar lugar de estratégias militantes que propdem novas
semiosespossiveis. O break carregafortemente até osdias
atuais esta marca do hip hop como uma celebragéo: é sua
principal caracteristica. O rap, que possuiatambém estadis-
tingdo inicial, evolui para uma marca mais tensa, onde o
discurso politico militante engajado aparece com muitafor-
¢a, tornando os tragos de festa e celebragéo menos alegres
€Mmais Serenos, por vezes até agressivo, como no caso dos
gangsta rappers. O rapper possui uma preocupagdo cons-
tante com adenuncia, sinalizando seu descontentamento: é
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uma tarefa impossivel encontrar, por exemplo, uma capa
de disco que exibaumafoto que ndo sejaséria, onde hgjam
sorrisos estampados nos rostos dosMCs e DJs.

Sound System

Durante as Block Parties, 0 DJ Kool Herc (“Herc le-
ga”, nome dado em referéncia a Hércules, devido ao ta-
manho de Herc) brincavacom interval os de compasso das
musicas, “quebrando” as musicas e fabricando os beats
usados para a execugdo da danga. Com isso, a danca do
Brooklyn e adancado Bronx se unificam como variagoes
de um mesmo género, dando origem ao break como lin-
guagem. Adoto aqui a expressdo “break”, em fungéo de
sua popularidade e uso comum, mas pontuo gue existem
outras expressdes utilizadas nanomeacdo deste género de
danga, como 0 “breakdance”, 0“b-boying” ouo“breaking”.
O “B-Boy” € 0 dancarino, o praticante do break. O termo
b-boy foi cunhado apartir de b.boy (abreviacéo parabreak
ou breaking boy). Paradancarinas, usa-seb-girl. O break é
aUnica linguagem que cunhou uma expressgo especifica
para a denominagdo da mulher praticante, certamente em
fung&o do termo b.boy usar a palavra“boy”. No caso das
demai's expressdes que denominam os praticantes do hip
hop, como DJ, MC ou Writer, 0 uso é genérico. No Brasil,
a expressdo grafiteiro ganhou uma versdo — grafiteira —
que faz referéncia as mulheres do movimento.

Os “Sound Systems” talvez sejam a contribuicéo
jamai canamaisimportante parao desenvolvimento do hip
hop. Sound System é um sistema de som que envolve dois
toca-discos (pick up’s) e um mixer (que faz a transigéo
entre os toca-discos), sem que haja interrupgéo entre as



musicas ou quebra de ritmo brusca. As festas de hip hop,
organizadas nas ruas de Nova lorque, reuniam 0s guetos
em torno do desenvolvimento da cultura. Este habito de
festejar nas ruas foi importado de Kingston, capital
jamaicana.

L ocking e Popping

A soul music marcou presencanos4 cantosdos EUA e
a danca caracteristica deste género musical conquistou
adeptos em cidades como LosAngeles. Foi laquesurgiu o
“Locking” (Travando), sob influénciado Funky Chick (Pin-
to Funkeiro) e Hustle (Maquiavélico, conforme a giria).
No locking, afluéncia harmoniosa do soul é entrecortada
por travamentos (congelamentos), misturando uma danca
que acompanhaa melodia damusica, mas que também se
contrapde. Também na costa oeste surge 0 “Popping”, um
estilo mais suavizado, sem os travamentos, com todo o
corpo envolvido em sua execug@o. O nome popping foi
atribuido em LosAngeles e faz meng&o ao estalo das arti-
culagBes do corpo do b-boy. No entanto, conforme alguns
estudos apontam, 0 popping surge como “Boogal ooing”
em Fresno, em aluso ao criador destavariacdo, Booga oo
Sam. Maistarde, aindaantes deficar conhecido universal-
mente como popping, este estilo chegou também a Nova
lorque, sob a denominag&o Boogie.

O popping e o locking sdo fruto de seu tempo. S&o dan-
¢as historicamente determinadas, que somente foram pos-
siveis dentro do cenério em que foram criadas. Este pro-
€esso é muito polémico, umavez que ndo hatotal acordo
sobre estatese. Muitas das anal ogias que foram feitas, ao
longo dos estudos sobre a origem do hip hop, séo rea-
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mente questionaveis. Algumas, como aassociagao dos gi-
ros no ch@ com os helicopteros da guerra do Vietnd, su-
postamente uma atitude de protesto, séo questionadas pe-
los proprios militantes historicos, fundadores e difusores
daculturahip hop nos EUA®. Por outro lado, como o pro-
cesso de criagdo dos movimentos dadanga é extremamen-
te subjetivo, é perfeitamente compreensivel que osb-boys
nem sempre tenham clareza sobre todas asinfluéncias que
seus movimentos estdo recebendo. Assim, é nitidaarela-
¢&o do surgimento do popping e do locking com o desen-
volvimento tecnol 6gico da sociedade em que foram pro-
duzidos. Os movimentos“rob6ticos’ dos popperselockers
sdo fruto daexisténciade filmes e séries de ficcéo cientifi-
ca, daincipiente mUsicael etrénica— que surge apartir dos
sintetizadores e samplers — e do clima futuristico das dé-
cadasfinaisdo século XX. Os mesmos avangos tecnol 6gi-
cos que possibilitaram maravilhosos feitos, como aidado
homem a Lua, tinham como contrapartida nefasta a
automatizacdo da producéo e o aumento do desemprego.
Estes jovens, cujos pais estavam sofrendo com o desem-
prego, assistiam de perto ainser¢do de suas familias em
uma conjuntura de miséria e precariedade. A juventude
marginalizada, que dancava nas ruas de grandes metropo-
les como Nova lorque ou Los Angeles, ndo se despia de
suarealidade e de seu contexto social ao formularem seus
passos e movimentos de danga. Havia, neste primeiro
momento, uma estratégia andloga a descrita por Bakhtin
no carnaval daidade média, que funcionavacomo espelho
do mundo, uma satiraem contraste com avida séria, ou a
vida sériainvertida®. As dancas roboticas expdem de for-
ma grotesca 0 mundo dos anos 80, a partir do estranha-
mento com as novas tecnologias. A danca € uma lingua-



gem artistica que abre, certamente, um espago paramani-
festacOes de questdes que nem sempre sd0 conscientes,
sendo justamente ai quereside umade suas riquezas. Como
culturapopular queé, o hip hop carregasimilaridades com
outrasformas de cultura popul ar. Interessante notar como,
com 0 passar dos anos, o hip hop ganha cada vez mais
contornos tao ou mais sérios quanto tudo aquilo que ele se
volta contra, através do rap. Talvez, em fung&o das liber-
dades democréticas, conquistadas aduras penas, o rap tra-
caumalinhade descrigdo maisdiretae objetiva, debaten-
do abertamente e de forma franca. Se esta tética € mais
eficaz, por sua suposta facilidade de transmissdo e com-
preensdo, € um ponto polémico que opBe atualmente b-
boys e grafiteiros, atualmente defensores da festa como
caréter central do hip hop de um lado; e rappers, de outro,
que véem em suas | etras umaferramentade lutapoliticae
transformacdo social. Divergéncias a parte, ambas as for-
mas de atuag&o possuem complementaridade e atuam num
dominio onde a outra deixa um vazio.

Sexualidade e erotismo

O africano possui umaforma de se relacionar com seu
préprio corpo que foge aos costumes judaico-cristaos de
nossa sociedade. O entendimento da prépria sexualidade
fora dos dogmas religiosos ou morais, da maneira como
negros da diéspora africana desenvolveram, aponta para
um comportamento e umalinguagem corporais que desto-
am dos padrdes ocidentais. Esta linguagem se afirma em
diversos estil os e géneros de danca cujas raizes remontam
aAfrica se opondo aos doutrinamentos morai s vigentes,
que colocam o sexo como tematabu. A sexualidade, neste
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contexto doutrinario, é assunto envolvido por dogmas, re-
servado ao forum intimo, umavivénciaque, apesar de cons-
tituinte de toda experiéncia humana (pelo prazer, ou mes-
mo por razdes culturaisou fisioldgicas), ndo édignadeter
espaco parareflexdo ou debate pablicos. Mesmo diante de
todo este cendrio repressivo, 0s negros historicamente ex-
pressaram sua sexualidade em suas dangas, que faziam
referéncias implicitas ao ato sexua e que expunham seus
corpos deformaadar vazéo ao erotismo. Osnado negros, e
até mesmo 0s proprios negros ja aculturados, mais “ care-
tas’ portanto, se rendem a estas experiéncias apenas em
momentos mais pontuais, como o carnaval.

“ Elviswas a hero to most / But he never meant shit
to me you see/ Sraight up racist that sucker was/
Smpleand plain/ Mother fuck himand JohnWayne
/ Cause I'm Black and I'm proud / I'm ready and
hyped plus I’'m amped / Most of my heroes don’t
appear on no stamps/ Sample a look back you ook
and find / Nothing but rednecks for 400 yearsif you
check / Don’t worry be happy / Was a number one
jam/ Damnif | say it you can slap me right here/
(Get it) lets get this party started right / Right on,
¢’ mon/What we got to say / Power to the people no
delay / To make everybody see/ In order to fight the
powers that be “

(Fight the Power, Public Enemy, trilha sonéra de
“ Do the Right Thing)*

Esta forma de expor o corpo era comum entre negros e
negras norte-americanos, porém restrita aos clubes e festas



Negros, pois aexposi¢ao pablica poderia ser violentamente
reprimida, mesmo em meados dos anos 60. Quando Elvis
Presley, por ser um cantor branco, conseguelevar apublico
esta danca sexualizadainspirada pelos negros, elevai gerar
duas reacfes. uma, de indignacio e protesto, por parte de
pais e avos guardides dos costumes e tradicdes hegemani-
cas norte-americanas, outra, de adeso, por parte de uma
juventude reprimida, que se reconhece naguela forma de
dancar e passa a questionar os valores das gerages que a
antecederam: eles no possuiam relages tdo firmes com a
culturarepressorade seusfamiliaresde geragcesanteriores.
A sexualidade é um fator que compde a natureza humana.
Nelao homem secompleta, serediza, eatravésdelaele se
satisfaz, semultiplicae se perpetuasocialmente. Seadanca
éumalinguagem pelaqual 0 homem seexpressa, atravésde
Seu corpo, por onde afloram sentimentos e emocoes,
vivéncias e experiéncias de um modo geral, nadamais na-
tural que asexualidade se colocar como um componentea
incidir sobre seus movimentos. Naverdade, o mercado per-
cebeu este processo e arriscou paralucrar com ele. O pro-
blema é que, como a sociedade, de formageral, ndo abor-
dao sexono diaadiadavidapublica, aabordagem que os
grandes meios de comunicagdo nos oferecem, condicio-
nada pelos interesses do mercado, é a que prevalece na
esfera publica. Consequéncia deste processo € a exposi-
¢80 do corpo feminino como mero produto do mercado ea
fetichizago® de partes dele no contexto das* mulheresfru-
ta’ do “funk carioca’, onde amulher ndo mais é reduzida
a0 Seu corpo, mas apenas auma parte dele, exposta publi-
camente como mercadoria para consumo.

PALAVRA DE MANO

(o)
-



(o))
o | ADRIANO BUENO DA SiLvA

Power Move

O “Power Move”, movimento de forca, tém o seu sur-
gimento envolto por mistério. S8 movimentos acrobéticos,
bem a0 estilo circense, com variagdes de giros no chdo. E
um estilo muito dificil, que requer muitos meses ou anos
de prética para uma execucdo perfeita, aém de muitafor-
cae aptidao fisica. Mais umavez aqui o cendrio das esta-
cOes detrem e metros foi fundamental como lugar de pré&
tica dos power moves, uma vez que o estilo de piso liso
(tipo mérmore ou outras variedades) das estactes fosse
perfeito para o deslizamento dos b-boys. Muitas manifes-
tacBes acrobaticas ocupavam as ruas das metropoles, atra-
vés de artistas que ganhavam avida se exibindo em praga
publicae“passando” o chapéu ao cabo de suas apresenta
¢Oes. E possivel que os primeiros b-boys tenham se inspi-
rado nestes“ companheirosderua’ ao formular os primei-
ros power moves, que destoam das demais variagbes mais
“swingadas’ do break, mas 0 compdem também como um
fundamento | egitimo incorporado ao longo da histdria. E
provavel que os artistas de rua tenham se arriscado nas
rodas de break e sido aceitos pel os b-boys, com aincorpo-
racéo de sua contribuicéo, afinal, elestambém eram cida-
d&os deste pais chamado “rua’ e pertenciam aumacondi-
¢do social desprivilegiada. Curiosamente, no Brasil, o break
vai incorporar elementos da capoeira— outra culturamui-
to praticada na rua e em roda — a ponto de intrigar os b-
boys norte-americanos que estiveram por aqui ou entra-
ram em contato com nosso pais.



Breakdance e Street Dance

As variagdes do break — locking, popping, footwork,
top-rock e up-rock —foram conhecidas de modo disperso,
embora concomitantemente se alimentando das mesmas
influéncias estéticas e num mesmo periodo de tempo. O
popping de Los Angeles, algum tempo depois de ter sido
criado, apareceu em Nova lorque com 0 nome “Boogie’.
Damesmaforma, o b-boying nova-iorquino — misturade
top e up-rock —apareceu em LosAngel escomo breakdance.
Dividiram espaco nas ruas no final da década de 70, con-
vivendo umas com as outras de forma inter-rel acionada,
mas somente maistarde se unificaram em torno de umaso
nomenclatura: o breakdance. Alguns filmes, como o
Breakdance, difundiram mundialmente e consolidaram a
unidade entre as variagfes como os fundamentos constitu-
intes do break*. No entanto, Michael Jackson foi o grande
difusor do break, na medida em que se apropriou de mui-
tos de seus movimentos paracompor suas coreografiasem
shows e videoclipes, principalmente no inicio da década
de 80. Esta difusfo, da forma como ocorreu, pela via da
cultura pop norte americana, apontou paraumamassifica
¢éo do break, com 0 6nus e 0 bdnus que este processo de-
sencadeou: grande popul aridade eidentificacdo com apro-
posta estética do break, sob o custo do esvaziamento dos
seussignos eafragilizagéo de suahistoriapeladescontex-
tualizagio de suaprética. E naruaque o break se apresen-
tacomo expressao corporal cujossignosvivosdialogam e
problematizam a vida de forma mais profunda. Narua o
break estd em contato direto com géneros primarios do
discurso que o alimentam de formamaisrica, e é por isso
que ele ndo se tornou uma danga estética.
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Um género de dancaatual que se nutriu dos fundamen-
tos estéticos do bresk foi 0 “Street Dance”, uma forma
hibrida de danca de rua, que, apesar de sua denominagéo
- (ue carrega a rua no proprio nome - trata-se na verdade
de um movimento que nasceu has academias, onde arua
foi apenasafontedeinspiracdo, através daapropriagéo de
movimentos do break (principal mente) e de outrasformas
de danga de ruamenos “ organizadas’. O mercado, ao lon-
go dahistériado hip hop, foi muito dindmico ao perceber
e se beneficiar da popularizag@o destes movimentos de
dancaque surgiram nasruas. A incorporagdo descontextu-
alizada de fragmentos do break pelas academias de danca
viabilizou um espaco mais confortavel e menos ameaca-
dor que as ruas perigosas das grandes metrépol es, permi-
tindo que a classe média e mesmo a elite desse vaz&o ao
seu interesse e curiosidade pelo break, através da forma
pasteurizada do street dance. Como consequéncia, a con-
fusdo gerada para a sociedade entre street dance e break —
como se ambas fossem sindnimos — produziu uma banali-
zaG&0 do break no imaginério socia através da formacéo
de um senso comum |etal averdadeirahistoriado hip hop.



Rap

O “Rap”, acronimo (R. A. P) paraRithm and Poetry, é
alinguagem musical do hip hop. Existe também umatese
que entende que a palavrarap (bater), usada pelos negros
norte-americanos nadécada de 60, sob influénciainglesa,
erasinbnimode“say” (dizer), o queexplicariaaetimologia
da expressdo rap como nome do género musical do hip
hop. De qualquer forma, a defini¢do que se popularizou e
ficou mais conhecida € a da forma abreviada acrénima:
um neologismo talvez. Curiosamente, no Brasil, muitos
MCsforjaram um novo acrénimo (Revolugdo Através das
Palavras), num movimento que emborando apresente uma
verdade factual do ponto de vista histérico e etimol égico,
€ uma criagdo véida enquanto expressdo da esséncia do
que seriao rap paraamaioriados rappers brasileiros. Nao
por acaso, os componentes da old school e os b-boys e
grafiteirosregjam com maisviruléncia paracondenar este
Novo acronimo.

Em fung&o do maior grau de popularidade da mdsica
no mundo todo (em relagéo as artes plasticas e adanga); e
também por conta da forma direta com que o rap exprime
mensagens complexas, cujo entendimento é relativamente
fécil, com todos os efeitos sociais, politicos ou psicol 6gi-
cosqueistoimplica; o rap é hojealinguagem maisconhe-
cidadentro do hip hop, atraindo um maior nimero de adep-
tos em relacdo as outras linguagens da cultura. O rapper,
também conhecido como “MC" (Master of Ceremony),
possui esta denominacdo em virtude da forma como ele
surge nas ruas de Novalorque, apresentando e organizan-
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do as festas que aconteciam nos guetos. Os jamaicanos
contribuiram decisivamente para o surgimento do rap em
Nova lorque, levando para l& os fundamentos que iriam
fazer brotar e se desenvolver, conforme o conhecemoshoje,
0 rap. Estavam entre os primeiros MCs e DJs de Nova
lorque, fincando as bases fundamentais para o desenvol vi-
mento da cultura hip hop.

Canto Falado

Orap é, sem dlvida, umaconseqgiiénciadadiasporaafri-
cana no periodo da escravidao dentro do contexto urbano
do fim do século XX nos EUA®. Alguns estudos apontam
o canto falado, uma tradicdo africana, como a formacéo
ancestral que deu contornos aos raps atuais. A didspora
negra espalhou o canto falado por todos os lugares onde
0s escravos desembarcaram, com consequéncias visiveis
no Brasil (Repente nordestino, Embolada e outras tradi-
¢Oes), na Jamaica (Ragga Muffin’, estilo de Reggae fala-
do) enos EUA (Rap). E possivel que variagtes do proprio
canto de trabalho africano, cuja base ritmica era o funda-
mento que cadenciava o trabalho nas plantations de algo-
déo do sul dos EUA, tenhainfluenciado o surgimento do
rap. O rap, portanto, combinaao mesmo tempo influénci-
as seculares africanas com condicionamentos do contexto
atual. A mesma prética dos homens negros das tribos afri-
canas de enfeitarem-se com colares, feitos de sementes,
como as guias do candomblé, se traduz nacontemporanei-
dade no uso de correntes de metai s preciosos como 0 ouro
eaprata, poiso cenario capitalistano qual o rapper incidiu
agregamaior valor e poder aos portadores destes objetos.



Griot Africano e CulturaOral

A cultura africana € predominantemente embasada na
transmissao oral®. A oralidade é fator decisivo nasobrevi-
vénciae mesmo resisténciade tradicdes religiosas como o
candomblé, onde osterreirosabrigam até osdiasatuais can-
tigas em diaeto africano. Foi a oralidade que garantiu o
culto aorixasno Brasil, muitos delesjaextintos no préprio
continente africano®. O jovem rapper norte-americano con-
temporaneo é uma forma analgica ao Griot africano, ve-
Iho contador de histérias, emborao segundo fosse também
simbolo da sabedoriaancestral e elo de transmissdo de co-
nhecimentos secul ares as novas geracdes®. Conforme afir-
mou Chuck D, lider do grupo de rap Public Enemy, o pre-
ferido do cineasta Spike Lee, que usou muitos de seustra-
balhos em trilhas sonoras de filmes como “Faga a Coisa
Certd’®: “rap, the CNN of Black America”*. Toda sabe-
doriae conhecimento do movimento negro norte-america
no, em particular a intelectualidade negra nova-iorquina,
ironicamente, masndo por meracoincidéncia, seriare-ela
borada e massificada pelajuventude negra, com todo 0 seu
impeto criativo: o rap deu novos contornos ao velho e
desgastado discurso do movimento negro.

Freestyle

O“Freestyle” (Estilo Livre, como também é conhecido
no Brasil) € amanifestacéo no rap das disputas que carac-
terizavam 0s jovens provenientes de gangues brutais em
Novalorque, através de rimasimprovisadas. Assim como
no break, no rap aagressividade vai encontrar um canal de
“sublimac&o” aternativo ao puro contato fisico violento.
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Tal como acontece no repente nordestino, o freestyleéum
jogo de desafios e respostas— enunciados—entre doisMCs
diante do publico, que julga através de sua manifestacdo
(com palmas, assobios ou vaias), apds um tempo pré-de-
terminado™. Nos EUA, o freestyle € umaforma primitiva
do rap, daformamais cruacomo ele foi desenvolvido nas
ruas, entre grupos de jovens que se juntavam em voltade
um tambor com umafogueira para se aguecerem no inver-
no nova-iorquino. Atualmente, asdisputas de freestyle ga-
nharam os pal cos dos clubes, onde amaioria dos MCs da
Seus primeiros passos antes de serem recrutados por uma
gravadora ou um empresario. No Brasil, curiosamente, o
Freestyle ganhou um status de cultura a parte, onde os
rappers se especializam em freestylers ou M Cs de grupos
convencionais. No geral, enquanto a batalha de Freestyle
éum jogo individual, de 1 contra 1, o rap classico é feito
por grupos de 2 ou mais integrantes, coletivamente. Mes-
mo os MCs do rap que desenvolvem carreira solo possu-
em apoio de outro MC no pal co em seus shows, como acon-
tece com o rapper cariocaMV Bill, por exemplo.

MC

O MC é aversdo nova-iorquina do Toaster jamaicano.
Otoaster eraafiguracentral dos“ Sound Systems’, 0ssis-
temas de som usados na animagao de festas publicas que
ocorriam nas ruas. O toaster fazia discursos politicos so-
bre aviolénciaem Kingston (capital jamaicana) ou situa
¢éo politica dailha, além de temas controvertidos como
sexo, rastafarianismo ou uso de maconha. A chegada de
jamaicanos aNova lorque nos anos 70 instaurou a cultura
dos sound systems nos guetos, com o surgimento dosMCs



que eram |iteralmente os mestres de cerimobnia das festas.
O sound system tradicional compunha duas “Pick Up's’
ou tocadiscoseum mixer (aparelho quefaziaaaternancia
entre umapick up e outra, através do controle de volumes)
eeraoperado pelo DJ.

Silhueta de um mc cantando rap (editado)

Fonte: http://www.odysseum.de/tl_fil es/odysseurv/Presse/
Logo%20Rap%20Battle.png

Os primeiros MCs eram excéntricos. Eles brincavam
com o publico, criando rimas improvisadas ou cantando
velhas rimas que eram jargdes comuns, trechos pequenos
guendo chegavam acompor umamdsicapropriamentedita.
AsprimeirasmUsicasvao surgir apartir do vislumbramento
da entrada dos M Cs nos estidios de gravagéo e do acesso
a equipamentos el etronicos modernos. Estes rappers pio-
neiros cantavam musicas bem humoradas, cujos temas
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eram despretensiosamente apoliticos: falavam sobre suas
correntes, seus ténis de cano alto, suas roupas coloridas
(ou pretas), suamalandragem, entre outros aspectos de suas
aventuras pessoais nos guetos. Os temas das festas acom-
panharam as primeiras gravagdes destafase maisinocente
do rap até que a influéncia do movimento negro funda-
mentasse a guinadamaisfortemente politicado acido dis-
curso dos rappers. A maioria dos MCs passa a se assumir
como ex-membro (ou membro passivo) de gangues e co-
mega a por em publico, pelo discurso rimado do rap, a
producdo simbolicada culturadas ruas.

DJ

Otermo“DJ’ (Disc Jockey) surge no radio paradesig-
nar os locutores, que selecionavam as musicas da progra-
magao que executavam nos gramofones. O termo foi em-
prestado pelo hip hop paradesignar o responsavel pelaparte
instrumental do rap. Com o desenvolvimento de técnicas
especificas, 0 DJ do hip hop possui uma caracterizac@o
impar, influenciando DJs de outros géneros como adance
music. Estas técnicas se desenvolveram aponto de um DJ
profissional acumular conhecimentos musicais mais am-
plos como qualquer outro masico. Os grupos de rap sdo
chamados de grupos (e ndo de bandas) em func¢&o de sua
formagao cléssicaexigir um DJ e um MC apenas. A fdta
de conhecimentos musicais“ de conservatdrio” ndofoi um
obstaculo para os jovens dos guetos, que deram vazéo a
suacriatividade musical atravésdo rap, deformabastante
instintiva®. Por outro lado, a falta de conhecimentos mu-
sicais“de conservatério” abriu horizontes ndo explorados
por mUsicos convencionais, presos aos limites académi-



cos da musica convencional. Os erros estruturais dos
rappers e DJs abriram caminho para as principais inova-
¢Oes musicais que 0 rap trouxe, tanto nas basesinstrumen-
tais como na poética das letras.

Foi um DJjamaicano imigrante, morador do Bronx, o
Kool Herc, que se notabilizou por difundir o sound system
em Novalorque. Neste processo, Herc utilizavatrechos de
funks onde ndo havia voz humana, com dois discosiguais
se revezando nestes mesmostrechos, em doistoca-discos,
aternando-se, criando assim umabase musical parao MC
rimar durante as festas. Esta técnica, criada por Herc na
décadade 70, é conhecida por back-to-back. Foi assim que
o funk passou a ser abase para o rapper, damesmaforma
como o Dub (formaremixada de reggae) eraabase parao
toast. Um dos “discipulos’ de Herc, 0 DJ Grand Master
Flash, foi o inventor da técnica de “Scratch”, o ato de
friccionar o disco em sentido anti-horério, criando umruido
caracteristico do rap e iniciando um processo de transfor-
macdo das Pick Up's, de equipamentos de mera execucéo
demusicasgravadasemvinil averdadeiroseoriginaisins
trumentos musicais. O Ultimo datrilogia de DJs cujaim-
porténcia para o hip hop é reconhecida unanimemente é
Afrika Bambaataa™; coube a ele compreender a eferves-
céncia artistica e instituir a defini¢do do movimento hip
hop como uma cultura de rua que unificava tudo o que
estava até ent&o acontecendo nos guetos nova-iorquinos.

RaizesRitmicasAfricanas
A musica negra, de raiz africana, possui uma tradigéo

percussiva muito forte. Esta tradicio pode ser sentida no
funk com muita presenca, mas também no soul e no jazz,
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assim como no sambabrasileiro. Os atabagques do vodum,
que geraram o jazz, e do candomblé, que geraram o sam-
ha, estdo nafonte de onde vai beber o rapper dosanos 80%,
Mesmo que muitas vezes sem a consciéncia deste proces-
0. O rap dos primordios, nosanos 80, pode ser considera-
do umaevolucéo do funk, com umatransformacéo: a per-
cussdo tem sua presenca mais acentuada, com a funcéo
demarcatdriade um ritmo que pauta o discurso poético do
MC mais definida em termos de volume e peso. A deca-
dénciado funk nos anos 80 cedeu espago para sua substi-
tuicdo, nos clubes, pela disco music. No entanto, o vazio
estético e psicol bgico queficaentre os negros apds adeca
déncia do funk vai ser preenchido pelo rap: o uso deins-
trumentos el etrénicos como o sampler e o sintetizador de-
ram ao rap ares tdo modernos e atuais como o da disco
music, com avantagem de que ali algunsvalores estéticos
e politicos do funk estavam preservados, passando inclu-
Sive por umareinvencéo.

Electro ou Break Beat

O “Electro” pode ser considerado um estilo transitério
entre o funk e o rap. O que marca a diferenga essencial
entre o eletro e o rap é a velocidade frenética do electro,
com sua temética de letra mais irreverente e menos
compromissada politicamente. Os primeirosrap’stambém
n&o eram campo de engajamento politico; suasletrasfala
vam de assuntos do cotidiano com bom humor caricatural.
O incremento cadavez maisforte dapolitizacdo dasletras
de rap gerou ademanda por basesinstrumentais maislen-
tas, onde fosse possivel 0 encaixe de frases maiores (mais
elaboradas e complexas), além de um climamaistenso ou



até mesmo melancdlico que fosse uma roupagem mais
apropriada para a nova proposta tematica. O rap, assim,
erauma proposta estética de conjunto coerente com 0S seus
proprios anseios, superando afase maisfestivado electro.
O problema é que os movimentos do break foram todos
compostos nabase ritmicado electro, com suaaceleragéo
tipica. Estacontradicdo gerou um distanciamento entre b-
boys e rappers que perdura até os dias atuais. Os b-boys
usam o el ectro em suas execugdes até hoje em dia, aponto
de o electro ser mais conhecido pelas novas geracoes de
praticantes como “Break Beat”.

Os primeiros rappers eram b-boys também. Alids, no
inicio daculturahip hop, eracomum que um mesmo pra-
ticante desenvolvesse habilidades em duas ou maislingua-
gens do movimento ao mesmo tempo. O nivel de desen-
volvimento da cultura hip hop na atualidade tornou esta
préticaincomum a ponto de quase inexistir. A tendéncia,
hoje, aponta para a especializacéo dentro de cada lingua-
gem onde cada militante dominaapenas umavariagéo den-
tro desta mesma linguagem: exemplo disso s8o as especi-
alizagbes do break onde um popper ou um representante
dos power move's possua cada um a sua propria natureza
especifica. Emboraum rapper que fagaum estilo Gangsta
Rap e outro que siga uma linha mais proxima do R&B
pertencam alinguagem musical do hip hop (o rap), ambos
estdo em extremos dentro desta mesma linguagem, o que
osimpedem de desenvolvé-las simultaneamente deforma
coerente: € umaopcao ou outra, deformaexcludente. Este
processo é conseqliéncia da ramificacdo do hip hop, que
espalhou seus fundamentos em posicdes diversas, cujas
distancias entre si s80 atualmente muito grandes.
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Rap Nacional

Um dos primeiros registros fonograficos do rap brasi-
leiro em vinil que se tém noticia expressa bem como o hip
hop estavaintegrado e era praticado em sua amplitude por
cadaadepto dacultura. O disco devinil “Hip Hop: Cultura
deRua’ nadamaisé do que umacol etdnea de composi¢oes
derap’'sgravadas pel os b-boys que freqiientavam aEstacéo
Sao Bento do metr6%. O ritmo electro pode ser percebido
em todo o &bum com muitaforga, 0 que gponta parauma
proximidade com adancamuito forte. O rap aindanéo ha-
viasevoltado parasi proprio eadquiriu contornosdetrilha
de suporte para os b-boys que se arriscavam na arte de ri-
mar, sem abandonar o break como oficio original.

Osanos 90 foram pal co para o estabel ecimento daslin-
guagens do hip hop como formas auténomas e indepen-
dentes, sem que isto significasse, necessariamente, uma
perdatotal de vinculo entre elas, que mantém um didlogo
entre s muito forte. Por esta razéo, consideramos que 0
estudo das origens do rap fora do contexto do estudo das
origensdo hip hop seriaumatarefaperigosa, por remontar
aum periodo histérico que abrange os anos 80 e décadas
anteriores (70 e 60, principamente). Jaanossainvestiga-
¢ao sobre o rap brasileiro dos anos 90 pode— e deve, neste
momento — prescindir de um olhar mais apurado para as
demais linguagens da cultura hip hop, recorrendo pontu-
amente a elas em momentos oportunos.

Com o passar dos anos, o break, o graffiti e o rap atin-
gem niveis de complexidade maiores, o que passaaexigir
umadedicagdo integral por parte dos hiphopers. JAno ini-
cio dos anos 90, com a consolidagéo destas mudangas,
encontrar um adepto da cultura hip hop que se dedique



concomitantemente a linguagens diversas passaa ser uma
tarefa quase impossivel. Mesmo 0s pioneiros que inicia-
ram o movimento dos anos 80 e que continuam cultivando
aimportancia de manter coesa a unidade original entre as
linguagens do hip hop adotam alguma das linguagens pra-
ticadas como prioritéaria, através da qual serdo reconheci-
dos publicamente, relegando alinguagem secundariao es-
paco dainformalidade ou mesmo daintimidade. A defesa
daunidade entre as linguagens do hip hop feita pelos mili-
tantes da old school é que mantém uma ligagdo coerente
entreelas, estreitando o vincul o entre os discursosrel ativa-
mente autbnomose originaisentre si. Como 0s novos adep-
tos de cada linguagem tendem a fecharem-se em torno de
suaslinguagens, existe um risco concreto de fragmentacéo
do hip hop que aumenta com o passar dos anos.
Atualmente, considerando os €lementos da cultura hip
hop, com excegéo de MCs e DJs que guardam maiores se-
melhangas por sevincularem ao rap, éfécil reconhecer um
b-boy, um grafiteiro ou um MC somente pela vestimenta,
pela postura diante do mundo, ou mesmo pelasidéias que
defende. Estasingularidade distintivaentre ambos serefle-
te também no ambito do discurso, naturalmente. Cadalin-
guagem se fortalece como umal linguagem independente e
adquire umaexpressdo singular e original, sem que se per-
cam osvalores essenciaisfundamentais que ligam umalin-
guagem a outra. Optamos, portanto, a partir deste ponto,
por um foco de andlise mais circunscrito ao rap, emvirtude
de suaimporténciae destaque, e até mesmo pelo seu poder
de influéncia, para que este estudo ndo almejasse tarefa
maior do que aquela que nosso f6lego suportasse. A mUsi-
caéamais popular das formas artisticas e isto confere ao
rap umavantagem especial com relacdo as demaislingua
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gensdaculturahip hop. Paraa ém desta constatacéo, o rap
tem na palavra seu principal signo, enquanto o grafiteiro
usa a pintura e o b-boy usa o corpo para a elaboracéo de
seusdiscursos. Assim, asreferéncias as demaislinguagens
do hip hop séo pontuai s e complementares, necessarias no
refor¢o do entendimento que buscamos com relacdo ao rap
em especial, em virtude do enfoque discursivo que traba-
Iharemos a partir deste momento.

O rap, assim como o hip hop, de formagerd, seriaim-
pensavel forado contexto em que surgiu. O momento his-
torico que engendrou o hip hop ndo poderiaser outro, pois
havia algumas premissas indispensaveis que néo seriam
encontradas num outro periodo da historia. Um b-boy se-
ria inconcebivel na idade média, por exemplo, com seus
movimentos roboticos, num contexto onde os robGs ndo
existiam. O graffiti, por suavez, seriainconcebivel nazona
rural. Todas as constatacOes historicas, politicas ou socio-
| 6gicas das linhas anteriores servem ao propdsito de fun-
damentar minha compreenséo do meu objeto de estudo: o
rap brasileiro dos anos 90.

Stencil de um boom box (radio)

Fonte: http://www.spraypaintstencils.com/a-zli stings/boombox-ol d-
image.gif



PeriferiaéPeriferiaem Qualquer Lugar

O hip hop se espalhou pel os grandes centros urbanos do
mundo todo justamente por ser umacriagéo essencialmen-
te urbana. O mundo caético das grandes cidades assegura
condicdes concretas para a fluéncia e o desenvolvimento
dalinguagem do rap—e do hip hop —justamente porquefoi
esteo terreno onde o hip hop floresceu. Isto explicao fasci-
nio exercido pelo rap sobre jovens que Sse reuniam no cen-
tro de S&o Paul o, na Estagdo Sao Bento do metrd, equeem
suamaioria quase absol uta ndo conheciam alinguaingle-
sa. Como estes jovens se identificaram téo rapidamente e
assimilaram conceitos de formatéo precisa? A marginali-
zacd0, aexploracdo de classe, aopressdo desencadeadapelo
racismo, apobreza, diversos fatores conspiraram paraque
ojovem paulistano secolocasseno lugar do jovem do Bronx,
se reconhecendo neste lugar. A entonag&o e a contextuali-
zaga0, somadas a0 impacto dosfilmes® evideoclipes, mais
algumas raras tradugdes (de expressdes pontuais, em pri-
meiro lugar, sucedidas de algumas musicas inteiras), pos-
sibilitaram a assimilagéo e a identificacdo dos jovens ne-
gros que trabal havam no centro (amaioriaoffice-boys) ou
dos desempregados que frequentavam a Séo Bento. Come-
caaseforjar acenado hip hop brasileiro®.

“ Aqui avisdo janao étéo bela/ Brasilia, periferia,
Santa Maria é o nome dela / Estupros, assaltos...
fatos corriqueiros / Desempregados se embriagam
o dia inteiro / A boca mais famosa é o puteiro /
Onde que s0 rola - me desculpem os roqueiros, 0s
metaleiros- / E so rap, forr e samba. Os verdadei-
ros sons do gueto!” (sic)
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“Mas s0 prate lembrar, / Periferia € periferia em
qualquer lugar / E s6 observar: Bal sempre lotado,
vida dura. Cheia de sonhos... / Nao importa, seja
no Varjao / Na agrovila, ou em Santo Antonio / Pe-
riferia cresce noite e dia/ Ja se perdeu de vista... /
Cidade Osfaia, Queiroz, Morro Santa Rita/ Parque
Navaroz, Beatriz Vargem Bonita” %

Nofinal dosanos 80, quando acélulainicial do hip hop
que se formava na Estacdo S&o Bento do metr6 desenvol-
via-se apleno vapor, aglobalizacdo jaeraumaredidade e
a cultura mundial foi afetada por ela. Mesmo sem o ad-
vento dainternet, fenbmeno do final dos anos 90 einicio
do século XXI - periodo subseqiiente ao compreendido
pelo nosso estudo - asinformagesjacirculavam com uma
velocidade vertiginosa nunca vista antes na historia, em
escala de propor¢des mundiais. Em fungéo das relactes
imperialistas — politicas e econdmicas - estas trocas cul-
turais aconteciam em maior volume do centro do capita-
lismo paraa periferia. Masisto ndo significa, automatica-
mente, uma relagdo de assimilagdo passiva. O “local” in-
terpreta, assimila e reinventa o “global”*, a sua maneira
particular. Assim, movimentos da capoeira foram incor-
porados ao break pelos b-boys brasileiros, com muita na-
turalidade, por exemplo. O racismo brasileiro, por suavez,
como trataremos a seguir, possui as suas particularidades
e 0 mito dademocraciaracial, umaconstrucéo ideol 6gica
necessaria a um pais majoritariamente negro, afeta o rap
nacional deformadiferente do racismo escancarado eins-
titucionalizado dos EUA, pais com minoria negra absolu-
ta: em torno de 12 a 13%%.



Analise

Todo o universo de significag&o que o hip hop instituiu
esté fortemente marcado pelas condi¢des materiais que
geraram este processo. Todo o esforco de sistematizacéo
dos aspectos historicos mais rel evantes — sob nosso ponto
de vista e de acordo com nosso objetivo aqui — opera no
sentido delangar umaluz sobre aformagéo dacontra-pro-
duc&o ideologicado hip hop.

Poder Para o Povo Preto

O rapper norte-americano ndo iniciou alutaanti-racis-
mo do zero. Ele comega de um ponto especifico: um mo-
mento de saturag&o do discurso do movimento negro nor-
te-americano pelosdireitos civis. A decadénciado discur-
S0 anti-racismo tipico da luta por direitos civis coincidiu
com outra decadéncia descrita anteriormente: a da funk
music. Este vazio viriaaser preenchido pelas novas gera-
¢Oes através do rap. Todo o legado da luta anterior pelos
direitos civis, com todo 0 sangue que esta luta derramou,
foi 0 ponto de partida dos rappers. Os direitos civis, con-
quistados as duras penas, ndo garantiram, de forma auto-
matica, a“inclusdo social” de negros e negras norte-ame-
ricanos. O racismo ainda era uma barreira praticamente
intransponivel, umavez que entre as liberdades civis de-
mocraticas e a superacdo da ideologia racista existe um
longo caminho a ser seguido. Impedir que o racismo ori-
ente alegislacdo vigente ndo livrou o negro de outrasfor-
mas de manifestagdo do racismo que prescindissem das
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leis, assim como ndo apagou os danos historicos dadiscri-
minagdo ingtitucionalizada durante séculos. A auto-esti-
ma consolidada pelo black power através do funk ja ndo
erao suficiente parao jovem quejahavianascido naquele
contexto, mas foi a base que alicercou o afloramento de
novos anseios. Os jovens, hascidos dentro do contexto da
aquisi¢éo da auto-estima e da liberdade civil, sentiam-se
aptosabuscar mais. N&o setrata, portanto, deminimizar a
importancia das lutas anteriores ao hip hop - até porque
elas foram vitoriosas, em nosso entendimento — mas sim
de salientar como elas abriram espaco para o surgimento
de novos discursos anti-racismo, ha medida em que cum-
priram com o papel historico a que se propuseram.

De posse das conquistas do movimento por direitos ci-
vis e do movimento cultural black power®, a juventude
negra dos guetos norte-americanos comega a se mobilizar
por novas bandeiras de luta, novas causas. Era preciso de-
nunciar os efeitos historicos da segregagao racia e os pre-
juizos que o racismo impunha aos negros nos EUA, mes-
mo apds aqueda dalegislagdo segregacionista. O discurso
do movimento negro se renovaria através do hip hop e do
rap em especial. Entendemos o movimento negro de for-
ma muito ampla, transcendendo asfileiras do movimento
negro de influéncia hegemonicamente marxista, o quein-
clui nele os terreiros de candomblé, a capoeira, e outras
formas deluta politicacultural marcadas por umainfluén-
ciaafricana mais nitida. Séo distintas formas de militan-
ciaque cumprem cadaqual com o seu papel. Num primei-
ro momento, por suainfluénciajunto ao hip hop, foi fun-
damental mente necessério levantar a gumas consideragtes
sobre 0 movimento negro tradicional . Ao mantermos nos-
so foco no rap, apartir daqui, ndo estamos portanto, igno-



rando ou minimizando o papel das outras linhas de atua-
¢&o do movimento negro.

N&o pretendo afirmar aqui umasuperioridade daforma
discursiva do rap em relacdo aforma discursiva do movi-
mento por direitos civis, mas sim o processo pelo qual a
primeira € um desdobramento da segunda. Em muitos as-
pectos, considero 0 movimento negro tradicional mais efi-
caz em relagdo ao hip hop, em especial nas suas estratégi-
as de |uta objetivas e em sua elaborada e complexa con-
cepcao programatica. Por outro lado, o rap proporcionaa
massificag8o das principai sbandeiras delutado movimento
negro, falando para um publico mais amplo, com maior
poder de alcance, justamente pelas mesmas razées que le-
vam aum certo grau de diluicdo destas bandeiras, como a
formatacdo mais|Udicae poética, menos direta e objetiva.
E um processo de amplificacio do debate pelasuasintese,
complementar em relagdo a elaboracdo tedrica do movi-
mento negro.

O Discurso do Género: Rap

Os apontamentos historicos expostos até aqui cumprem
0 papel de fundamentar uma compreenséo sobre o surgi-
mento do rap como um género do discurso. Identificamos
nas falas do movimento negro norte-americano por direi-
tos civis e das gangues de rua dos grandes centros urba-
nos norte-americanos as duas principaisfontesque alimen-
tam o género discursivo dos rappers.

A andlise da conjuntura e as reivindicagBes programé-
ticas do movimento negro aparecem nafaado rapper en-
treasgiriasdalinguagem do cotidiano das gangues derua.
N&o se trata meramente de um processo de transmissio
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estatica de um conteido do movimento negro pelaforma
da gangue, até porque contelido e forma ndo sao caixas
estanques isoladas entre si. Contetido e forma se comuni-
cam, interferindo um sob o outro, simultaneamente. En-
tendemos e argumentamos aqui que muito daformadafala
do movimento negro é transformadatambém pel o contel-
do da fala da gangue, num processo vivo de formag&o
discursivaque combinafalastéo dispares em torno de ob-
jetivos comuns aos jovens negros dos guetos, embora re-
conhegamos apredominanciadarelacdo inversa. Todaesta
“salada de géneros’ vai causar um forte impacto e gerar
umarelac&o indignada por parte do movimento negro.

Sinalizar asfalas preponderantes naformagdo discursiva
do rap ndo significaignorar outras influéncias importan-
tes, como afalatipica das cadeias ou afaatipicados cri-
minosos do gueto. Todas elas contribuem em agumame-
didaparaaformacéo dafalado rapper, este novo persona-
gem no cenario das lutas racial e de classe dos EUA. O
problema é que a fala tipica da cadeia e a fala tipica do
crime estdo detal modo ligadas ao género do discurso pri-
mario do cotidiano das gangues de ruaque é dificil distin-
guir onde uma comega e outra termina. Sem necessidade
de um empenho mai or neste momento, Nos contentaremos
aregistrar aqui estacaracteristicageral, por ser satisfatorio
para nosso objetivo neste estudo.

Em Nova lorque o rap da fase mais inocente, festivo e
bem humorado, comecaa ceder espago parao rap politica
mente engajado. Grupos como o Public Enemy traduzem
o discurso do movimento negro em rimas, ritmo egirias, 0
que é natural se levamos em consideragdo toda a histéria
da cidade. Num segundo momento, Los Angeles vai en-
gendrar 0 seu rap, que vai ser classificado como “ Gangsta



Rap”: na costa oeste o discurso do movimento negro néo
predomina e o discurso da gangue € que vai aparecer de
formamais contundente. Grupos como o N.W.A. (Niggaz
WithAttitude) véo chocar asociedade norte-americanacom
Seu gangstarap.

Na polémica capa de um dos discos do N.W.A.%, um ho-
mem branco engraxa osténis dos membros do grupo derap:

Capa traseira do dbum
Greatest Hits, N.W.A. (1996)
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Fonte: http://cover-paradise.to/?Module=\iewEntry& | D=10205

Enquanto o rap nova-iorquino erapolitico emaislirico,
0 gangsta rap era direto e &cido, tdo violento e agressivo
guanto as ruas de Compton®, o famoso distrito de Los
Angeles, gueto que foi berco do gangsta rap que tomaria
de assalto toda a costa oeste. Enquanto em Nova lorque
abordavarse o racismo, sob ainfluéncia estética do jazz,
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em LosAngelesvai aparecer acriticaaviolénciapolicia,
cujareferénciaestéticaerao funk.

A lutaentreaacidez de LA contrao refinamento estéti-
co de NY partiu os EUA ao meio huma celeuma: West
Coast X East Coast. Damesmaformacomo aculturacos-
mopolitade NY, com toda a sua efervescéncia intel ectual
e suas contradic¢Oes sociais de raca e classe produziram
um ambiente caracteristico a engendrar uma forma
discursivaespecifica, LA possuiatambém suas caracteris-
ticas singulares. As duas cidades do “norte” desenvolvi-
mentista e democrético, que foram destino comum a ne-
gros que fugiam daviolénciasegregacionistado sul norte-
americano, possuiam as suas marcas distintivas, polarizan-
do culturalmente (e geograficamente) contextos sociais e
culturais diversos.

Em LA, as contradicOes foram esgarcadas por limites
econdmicos extremos, cujos frutos ndo se esbarravam no
metrd, a ponto de produzirem umatensdo social violenta.
Enquanto uns transitam a pé pelas vielas e becos de
Compton, outros desfilam em suaslimusines, porsches ou
ferraris pelas ruas de Beverly Hills. N&o h& comparagéo
maisfértil, parafim de compreensdo das diferencas entre
orapdeLA eorapdeNY, do que o ambiente cultural. De
um lado, 0 mercado de massas hollywoodiano, com seu
milionario e lucrativo cinemade fabricagdo em série®; de
outro, a exuberancia intelectual de galerias de arte e clu-
bes de mUsica jazz. Enquanto a Pop Art de Andy Warhol
produzia conexdes tao profundas que fizeram surgir
grafiteiroscomo Keith Haring ou Basquiat em NY, LA n&o
possuia estofo cultural (til a um didlogo deste tipo. Suas
disparidades econdmicas e suadesigual dade social produ-
ziram um cotidiano de violéncia que fomentou apenas as



tags de gangue, umavez que estas ndo prescindiam de re-
conhecimento publico de um mercado de arte para se es-
palharem pelas paredes e muros. N&o haviaambiente cul-
tural téo elevado e vanguardista capaz de assimilar os jo-
Vens negros em suas criagdes estéticas — mesmo aqueles
cujo talento fosse evidente.

Enquanto os EUA estavam divididos ao meio pelaluta
entre os rappers da costa oeste contra 0s rappers da costa
leste, os rappers brasileiros observavam o processo daqui,
com o distanciamento critico de quem n&o possui vinculo
direto com ambas as condi¢Bes de producéo das costas
norte-americanas. Talvez um dosfatores que fazem do Ra-
cionaisMC'sum grupo cujaobra sejatdo popular einflu-
ente no Brasil seja a sua capacidade de sintetizar a
contundéncia escrachada e irénica do gangsta rap com o
engajamento intel ectualizado do rap nova-iorquino, como
gue numa mistura inusitada entre o Public Enemy e o
N.W.A. norte-americanos. Os primeiros L Psdo Racionais
MC's significaram uma mudanca de curso no cenério do
rap nacional, em funcéo de seu contetido politico, denun-
ciador e polémico. O primeiro trabal ho, “Holocausto Ur-
bano”, eraum grito entalado na garganta da juventude ne-
graque quando saiu causou um estardal haco nas periferi-
as do pais. No segundo disco, “Escolha o seu Caminho”,
um single com duas composi ¢Bes apenas, ocorre a conti-
nuidade do barulho anterior, uma*“ paulada sonora” como
sediznorap. A influénciado Public Enemy émarcanteno
discurso destesdois albuns, emborajahajaal umaestética
propriaem formagdo. Umamudangafundamental vai ope-
rar-se na passagem do segundo para o terceiro disco, o re-
voluciondrio dbum “Raio X do Brasil”: ainfluénciaclara
de icones da misica negra brasileira como Jorge Bem e
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Tim Maia; 0 amadurecimento poético e politico e, princi-
palmente, ainfluénciamaisassumidado gangstarap. Neste
LP o RacionaisMC'soptapor cantar como falavam e esta
posturainaugurano Brasil 0 uso daprodugéo semidticada
periferiano rap com maior énfase, em detrimento das nor-
mas e mesmo da estética do portugués formal, estabele-
cendo um novo parémetro que redefiniriatodo o rap naci-
onal. Osgéneros primarios da.comunicagdo discursivaime-
diatada periferiade Séo Paul o passam aincorporar e defi-
nir o género discursivo do rap com maior incidéncia. O
cruzamento de géneros primérios, elaborados no ambito
da complexidade criativa do género discursivo secundario
do rap e em contato direto com outros géneros secundérios
val marcar apoesiado rap brasileiro.

“Certa vez vocé contou que mudou seu estilo de
escrever, da época do “ Escolha seu caminho” (2°
LP do grupo, de 1991) para ca, para nao parecer
um “professor universitario” falando...

A parte mais dificil da fita toda é fazer o favelado
te ouvir, ndo o classe média. O classe média estu-
da, analisa o que vocé fala. Os caras tém um con-
ceito, estudaram, uns j& deram sorte de vigjar, ou-
tros de fazer faculdade. J& o favelado compra axé,
sertangjo, samba (esse samba que os caras fazem
hoje), que éja pra ndo ouvir aletra. Pra vocé fazer
€sSes caras ouvirem o seu rap, truta, se voceé tiver
um estilo, vamos dizer, aristocrata, ndo vai conse-
guir. Aminhaintencéo éfazer elesouvirem, porque
0 rap é misica popular, € masica do povo. Entdo
eu nao posso falar que nem um politico, com o
linguajar politico.” %



O “Rap Naciona”, como € chamado pelos MCs o rap
brasileiro, caminhava para uma dualidade muito proxima
a norte-americana, até que surge o Racionais MC's e
condensa 0s opostos numa re-elaboracdo muito criativa.
O dbum “Raio X do Brasil” € um marco desta passagem
onde areflexdo politica do Athalyba e a Firma e a provo-
cacdo afrontadora do Pavilh&o 9 se mesclam na fala dos
RacionaisMC's%:

“ S0 escandalos, processos quilométricos/ Sao se-
guestros, fal catruasseminquéritos/ Ser parentesepro-
move pelo mérito / Superfaturada a compra, coisaili-
cita/ Divulgado o resultado da balistica/ S6 setinha
umtiro certo para o céfalo / Deram dois na inflacao,
efeito infimo / Galopante volta a fera, sague o ritmo /
Qual doenca degradando o corpo aidético/ Entdo o
politico declara ser omédico / Diagnosticaqueacura
€ pelo empréstimo / Com certeza vai querer morder 0
dizmo/ E ao problema ele receita um analgésico/ E
toda verbavai pro bolso doscorruptos/ E todo o povo
ajoelhado ante o pulpito / Ora a deus, pedeluzpara o
facinora/ Encarnado na figura do publicola / Avango
no futuro, cibernética / Comvideogame, disc-laser, in-
forméatica / Mili-dados véo na fita magnética/ E essa
politica atrasando o sul da América/ Demagogia se
tornando vida pratica/ Recessio na economia mais
estatica/ A gente ndo sabemos nem uma gramética /
E na salide como a coisa esta dramdtica/ Se ganho
vinte: noves-fora, matematica/ L& vai imposto numa
construcdo lundtica /

Tevedebatena TV caiu nasétira / Lobbiesloboslam:
bem|a deforma sadica / Outros bobos queremresol -
ver namagica” &
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“Morto, se encontrava emumlocal estranho / pelo
tamanho do buraco ganhei resposta/ Chumbo gros-
SO ha certa, umarregago nas costas/ Pode ser que
pra vocés o que falo ndo tenha valor / mas vou sen-
tir na pele, essa minha dor / Meu aliado do lado
errado foi detonado / com calibre grosso e chumbo
pesado. / Cabo dobrado, cano serrado, / usado com
crueldade, na razio da sua morte, tinha a sua ida-
de/ Seu berro foi calado por outro maisforte/ seu
grito de liberdade ficou na vontade, / Hoje estou
vivo e digo: convivo com a morte / ndo fago pose e
nem posse: aliado Rhossi, / Pavilhdo 9 é o nome,
rapper de verdade / na razdo da sua morte tinha
suaidade..”

“ ... Cartucho certeiro: umrombo eumtombo! / morto
na hora, quando escondia a sua fome emumsaco de
cola/ o que importa, que diferenca faz agora?..”

... Fato passado riscado emcalendario, / dia, mése
horario macabro marcado / seisal¢aslacrado, sen-
do carregado / Relembro o momento, ndo temo o
que digo, chegado / ndo somos da RO.T.A., anda-
mos armados... / O nosso papo € ladrdo, o rosto
encapuzado / ndo quer dizer que tenho medo de ser
derrubado / Em memdria do menor, luto declarado,
tirospro alto! Ato covarde.../ Narazdo da sua morte
tinha a sua idade”

O rap nacional jando eramais o mesmo, namedidaem
que agregavaduas esséncias do rap norte-americano, o que,
ironicamente, |he confere hoje um diferencial, sendo um
fator de demarcacéo de umaidentidade singular em rela-
¢ao as produgdes norte-americanas. Tudo isto somou-se



asinfluénciasda“black music” brasileira, como TimMaia
e Jorge Bem, eas caracteristicas discursivas especificasda
periferia de Séo Paulo, paraa consolidacdo do dbum que
levou o rap paulistano para os quatro cantos do Brasil.
Maso que maisexplicariaadiferencapoéticadas|etras
do rap brasileiro? E o enggjamento politico mais firme e
inflexivel? Com relacdo a segunda questdo, certamente, o
movimento negro brasileiro, assim como o hip hop, des-
frutaram de um rico contato direto com uma esquerda de
massas desenvolvida, com uma sdlida cultura de classe,
cujavultuosidade ndo se verificanos EUA. O movimento
negro brasileiro possui nitidainfluénciamarxista, diferen-
temente do movimento negro norte-americano, hegemo-
nicamente influenciado por preceitos religiosos (mugul-
manos ou protestantes). Estaformagdo militante negrabra-
sileiraé ponto de didogo com o hip hop. O rap € herdeiro
legitimo dela. JAa primeira questao nos parece mais com-
plexa. Um dosfatores que nos chamaaatencéo e que pode
ter relac@o é a inexisténcia de uma cultura sélida de im-
provisacdo e oralidade do Freestyle no pais até o periodo
final de abrangéncia de nossa pesquisa. E possivel que o
rapper brasileiro, ao ir direto paraacanetae o papel antes
de enfrentar o palco, tenha qualificado melhor o seu dis-
curso, atingindo niveis de complexidade em fungéo do uso
sistemético daescrita. O rapper norte-americano somente
elabora seus raps pela via escrita apos ter obtido relativo
éxito através do freestyle, 0 que o coloca diante de um
palco para a improvisacao antes mesmo de ter escrito e
decorado umaletra. Muitos rappers norte-americanos que
n&o al cancaram sucesso nas batal has a ponto de gravarem
um CD nunca chegaréo ao uso da escrita como meio de
elaboragdo composiciona. Mas esta € uma hipGtese a ser
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melhor verificada, uma vez que o freestyle pode também
funcionar como elemento de difusdo e aperfeicoamento
dapraticadarima, (til portanto ao género secundério que
ele abastece. O fato € que os dois apontamentos anteriores
(contato com atradicdo de esquerda e aprimoramento via
escrita sistemdtica), apoiados por outros fatores ou néo,
proporcionaram ao rap brasileiro, em algumamedida, um
status distinto do rap norte-americano, cujas referéncias
foram em grande parte absorvidas pelo mercado fonogréa
fico e transformadas em um produto inofensivo ao siste-
ma capitalista, voltado para consumo de massas.

A Batalhada Enunciacao

O Freestyle, ou o Estilo Livre brasileiro, por serem uma
forma de rap que possui como singularidade distintiva a
improvisagdo, produzem enunciagdes que estéo muito pro-
ximas das enunciagBes do discurso cotidiano. No Estilo
Livre, a agilidade e a desenvoltura na elaboragéo das ri-
mas esta acima da poesia ou das idéias a serem transmiti-
das. O grande objetivo do Freestyle é derrotar 0 adversario
e seus enunciados se voltam apenas paraisto, sem preocu-
pacdo maior com qualquer outra questdo®. O rapper nor-
te-americano, principalmente, possui o freestyle como uma
“escola’, umafase de aprendizado e desenvol vimento que
antecede o rap profissional. Neste sentido, um rapper pro-
fissional quefagafreestylefornece um atestado de suahis-
toria, suatrajetorianasruas, o que legitima sua carreira.

A constatagdo de que o Freestyle mantém vivaafalado
cotidiano sem maiores el aboragbes nos permite afirmar que
ele é um género do discurso primério em relacdo ao rap
como um género secundério. A transformag@o estétical



métricadafalado cotidiano das ruas do gueto através das
rimas, ao se prestar ao objetivo especifico de disputar a
batalha do Freestyle e vencer seu desafio, faz do Freestyle
umaformaincipiente do rap. O uso da escrita paraaela
boragéo de | etras a serem cantadas sistematicamente cria
uma diferenciacdo, uma vez que o freestyler ndo repete
Seus enunciados, e permite uma elaboragdo critica maior
dos mesmos enunciados. Emborano rap atransmissdo ea
performance permanecam orais, acomposi¢ao passaade-
pender do crivo da caneta e do papel, 0 que ndo acontecia
antes no freestyle™.

O enunciado do rap bebe direto nafonte dafalado coti-
diano também, pelo uso de uma habilidade para a rima
desenvolvidaatravésdo Freestyle, onde o MC deve provar
sua habilidade e competéncia. Mas, 0 uso da escrita, que
permite uma administracdo de uma escala mais amplade
tempo para a criagéo de enunciados, abre um flanco para
gue a criatividade seja exercida de maneira que o contel-
do ganheimportancia, com o passar dostempos. Um rapper
profissional produz enunciados sem a preocupagéo insis-
tente de provar sua agilidade com as rimas improvisadas:
paraele, o contelido e aforma de seu discurso, 0 impacto
desuasidéias criticas, suareflexdo através dapoesia, ocu-
pam o centro de suas preocupagdes. Emboraas diferencas
entre 0s processos de produgdo do rap e do freestyle sgjam
evidentes, éinegavel que ambos os géneros, em seusvie-
ses primério e secundario, estéo em interatividade cons-
tante. Mesmo no Brasil, onde os primeiros freestylersten-
diam a se especializar neste estilo, sem necessariamente
tornarem-se rappers em suaformatradiciona mente conhe-
cida, ambos, rapper e frestyler, atuam sob as mesmas con-
dicdes de producéo e dialogam o tempo todo. Recente-
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mente, com a difusdo do Freestyle no Brasil com maior
énfase e sua popularizag&o, fica a expectativa de como o
rap seraafetado por este processo quetalvez o aproximara
de seu equival ente norte-americano.

Multiplicidade de Vozes: Polifonia na Periferia

“ Inacreditavel, mas seu filho meimita/ No meio de
voces, ele € 0o mais esperto / Ginga e fala giria, gi-
riando... Dialeto / Esse ndo é mais seu, oh: subiu!
/ Entrei pelo seu radio, tomei, c& nemviu / Néis é
isso ou aquilo, O qué? Cé ndo dizia... / Seu filho
pOster do 2Pac ai! Que tal, que cé diz? / Sente o
negro drama, vai, tenta ser feliz!”

“Eu sou 0 mano, homem duro do gueto, brown /
Oba! Aqueleloco, que ndo pode errar / Aquele que
vocé odeia amar nesseinstante/ Pele parda. E ougo
funk... De onde vem os diamante: da lama! / Valeu
mée, negro drama!”

A faado freestyler é profundamente marcada pelo seu
“oponente”. Este oponente, por suavez, ocupao lugar de
“outro” bakhtiniano diante do sujeito da fala, revezando-se
com €ele na elaboracdo de enunciagbes como sujeito e na
posicao de “outro” que condiciona o discurso aheio. O
“outro” do freestyle, portanto, ocupa posicéo detensiona
mento dial ético dentro do did ogo deimprovisagdes enun-
ciadas. Mas o freestyler dirige-se e dialogacom o publico
também. As reagBes do publico afetam a performance do
MC, que improvisa sobre o palco de forma instanténea.
Trazer para suaimprovisagdo aspectos do momento vivi-



do no palco da batalha — ou rinha — de MCs, interagindo
diretamente com o publico, |egitimasua performance como
umaatuacdo ndo planejada e autenticamente criadano ca-
lor do momento. Ainda assim, 0 oponente resiste como o
“outro” central na fala do MC, uma vez que a multidao
n&o possui identidade, ou “é um monstro sem rosto e co-
ragao™. Um “outro” que, do ponto de vista da sua posi-
cdo deragaeclasse, nem étéo “outro” assim. O quemarca
umadiferenciag&o aqui jAn&o € mais o territério, como na
disputa entre as gangues, mas a superacdo do oponente
rumo aconquistade respeito no hip hop. Este respeito pode
ou ndo vir acompanhado de sucesso, com todas as suas
consegliéncias naturais.

No rap aposi¢do do “outro” passa a ser mais flexivel,
namedidaque se enunciaparaum sujeito “ ausente” e ge-
nérico”, ndo necessariamente fisicamente presente. Em-
bora as |etras tenham alvos reais, muitas vezes 0 sucesso
do rap é fruto da capacidade desta forma de enunciacéo
produzir identificagdes. A narrativa pessoa do MC que
enuncia se adequa em seus fundamentos genéricos as ne-
cessidades do ouvinte. Estesfundamentos estdo ligados as
condicdes de producéo do rap, compartilhada com seu
publico, os jovens negros da periferia (ou do gueto). Este
ouvinte também € “outro”, na medida que interage com o
enunciador, embora num ritmo de resposta mais lento do
que o instantaneismo do freestyle, através da reacdo do
publico no show ou naaudicd damusicapreviamente gra-
vada e executada em outro momento, na sequéncia.

Mas o “outro ausente” do rap abre espaco paraum novo
enfrentamento com o “diferente”, do ponto devistaderaca
eclasse. A explosdo do rap como linguagem musical o fez
transcender oslimites daperiferia(edo gueto). Emboraas
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primeiras composi¢des dirigissem-se para a propria peri-
feria, onde jovens pobres negros falavam parasi proprios,
aemergénciade um novo “outro” real, o playboy ou o bran-
co, abriu novos horizontes as composi¢Bes do rap. Esta
mudanca no plano do diélogo coincide com aelevacdo das
consciéncias de raca e classe dos rappers. Assim, a fala
dirigidaao jovem daperiferiapassaaser umafalade cons-
cientizagd0, mesmo nNos momentos em que ela possui o
caréter de confronto, por exemplo ao criticar a alienagéo.
O principal oponente do rapper, este sim um “novo outro”
a ser derrotado, passa a ser um sujeito de posicéo social
distinta: o racista ou o playboy.

Uma caracteristica exemplar de como o discurso do
outro compde o discurso do rapper €éacolagem. Neste caso,
na maioria das vezes, o discurso do outro rapper aparece
de forma complementar e endossadora, ndo como contra-
posicao como no Freestyle. A colagem é atécnica especi-
ficado rap, desenvolvidapelo DJ, onde um trecho de uma
gravagdo emvinil de um outro rapper —ou artistaem geral
—eéincorporado naenunciagéo do MC. Estaincorporagéo
geralmente funciona como uma.citagdo académica, visan-
do validar o discurso do sujeito pelareferénciae alusio ao
discurso do outro. Um exemplo de umacolagem feitapelo
DJKL Jay, do Racionais MC's, trazendo uma musica do
GOG jacitadaem linhas anteriores, Brasilia Periferia:

Periferia é periferia\ “ Milhares de casas amontoa-
das’ 2/ Periferia é periferia\ “ Vacilou, ficou peque-
no. Pode acreditar” ™ / Periferia é periferia / “ Em
qualquer lugar. Gente pobre” ™/ Periferia é periferia
[ * Vérios botecos abertos. Vérias escolasvazias’ ™ /
Periferia é periferia/“ Eamaioria por aqui se pare-
cecomigo” "/ Periferia é periferia/ “ Mées choran-



do. Irméos se matando. Até quando?” 77 / Periferia é
periferia/“ Emqualquer lugar. E gente pobre” 78 Pe-
riferia é periferia/“ Aqui, meuirmao, é cada um por
si” 7 Periferia é periferia/ “ Molecada sem futuro eu
jaconsigo ver” ® Periferia éperiferia/ “ Aliadosdro-
gados espertos...” 8 / Periferia é periferia/ “ Deixe 0
crack de lado, escute 0 meu recado” &

O refrao de Periferia é Periferia, do RacionaisMC's, é
composto por uma série de colagens, com referéncias a
diversos grupos (entre eles o Sistema Negro, o GOG, 0
MRN e o préprio Racionais MC's). A frase do GOG —
Periferia é periferia (em qualquer lugar...) — é repetidae
ligada a uma série de outras frases, de composicoes que
também tratam do tema em questdo: a periferia. As
colagens sdo precedidas por um scratch®, que anuncia a
entrada de uma nova citagdo, como uma demarcagdo. O
scratch também é uma referéncia importante para o DJ
como técnica de colagem mais precisa da mdsica citada,
em cimado beat® dabaseinstrumental e no mesmo pitch®.
Momento de intervencdo do DJ namdsica, o scraich ea
colagem s8o técnicas desenvolvidas através do rap. Consi-
derando que o DJ raramente vai ao microfone, a colagem
€, em certamedida, avoz do DJno rap. Estavoz manifes-
ta-se exclusivamente pelaenunciacdo do “outro”, num mo-
vimento de*“ apropriagdo”.

Ao lidarem com um temapercorrido por outrosintiime-
ros grupos de rap o Racionais MC's ressalta e torna apa-
rente esta polifoniade vozes bakhtinianas— e textos—atra-
vés das colagens. E importante registrar agui que o uso do
sampler, um instrumento tecnol égico de recorte e recons-
trugdo das bases instrumentais produzidas pelo funk ou
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outras vertentes da black music na elaborag&o das bases
instrumentais revela um processo parecido no &mbito da
construcdo do arranjo dos raps. Como nosso foco princi-
pal aqui giraem torno da palavra, nos limitaremos a pon-
derar esta constatac@o, sem desenvolvé-la neste momento
em Seus pormenores.

Entendemos portanto o freestyle como um género
discursivo de cardter essencialmente primério fundamen-
talmente ligado ao rap como um género de viés essencial-
mente secundério. Suas enunciagdes desenvolvem efomen-
tam uma série de habilidades, como o raciocinio rdpido, o
conhecimento de rimas e ainterac@o dinamica e instant&
nea. Pode ser umagrande formaartistica se ndo se prender
aarmadilhado “noscontrands’, semeando rivalidades en-
tre negros e pobres. Como fator de mediagdo de conflitos
ou de canalizacdo da agressividade é superior aformada
gangue, ao promover o conflito sem o advento da violén-
cia. Masdeve ser pautado por um espirito que ndo cultive o
individualismo. O rap, por sua vez, como forma coletiva
queé, possui adversariosidentificados e deveevitar orisco
de cair numa passividade que Ihe retire sua energia vital
fundamental: lutar contraalgo ou mesmo alguém éum fa-
tor de mobilizagdo positivo se constituido de acordo com
um entendimento mais amplo do funcionamento de nossa
sociedade e de nossa posicéo nela. Entra ai o desenvolvi-
mento necessario das consciénciasderacaeclasse. Freestyle
erap, assim, podem perfeitamente complementar-se, como
géneros primério e secundério aalimentarem-se dinamica-
mente®, Desta forma, o desenvolvimento de uma cultura
do Freestyle no Brasil atualmente pode adquirir contornos
negativos ou positivos de acordo com a concepcéo que
norteara seu papel dentro do hip hop brasileiro atual.



Bronx, Compton, Cap&o Redondo:
Territorialidadeeldentidade

Muitas das tribos africanas que disputavam osterritori-
os do continente negro colocaram esta disputa acima da
disputa com o inimigo externo, o colonizador. Historica-
mente, uma parte considerével dos escravos que desem-
barcaram no “novo continente” compunha-se de guerrei-
ros derrotados que foram entregues ao col onizador por tri-
bosrivaisvitoriosas nosembateslocais®. A divisao do povo
africano foi um ponto de fragilidade paraaresisténciadi-
ante dainvasao colonizadora e os europeus souberam tirar
vantagem deste fator. Estes conflitos étnicos se intensifi-
cam com adivisdo territorial imposta pel os europeus, uma
vez que, feita“ narégua’ e de acordo com osinteressesdas
poténcias daépoca, estadivisdo desrespeitou fronteiras ét-
nicas e geograficas. Ironicamente, séculos depois, dentro
do confinamento imposto aos guetos norte-americanos, as
gangues agrediam-se em fun¢&o de disputas cujanatureza
era basicamente territorial. Os hiphopers, de formageral,
€ 0s rappers, mais especificamente e com maior énfase,
souberam engenhosamente tomar proveito deste amor ao
territorio em funcdo da reduc&o dos conflitos e da canali-
zacdo destarevoltacontraosreaisresponsaveis pelosdra-
mas vivenciados pelo gueto. Maisumavez, todo este pro-
cesso somentefoi possivel namedidaexataem que se con-
solidava uma nova consciénciade raca, fundamental men-
te, mas também de classe. Sem auto-estima, os lagos de
identidade seriam impensaveis e, conseqiientemente, ndo
haveria consciéncia possivel no mundo caético dos corti-
¢os do Bronx — ou dos barracos do Capao Redondo.

Em nosso entendimento, raca e classe passam a ocupar
0 lugar do gueto como “territorio” pelo qual as gangues,
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convertidasem nuicleos produtoresde culturapoliticamente
engajada, tracam novas estratégias de luta, onde o discur-
S0 ocupa um lugar central como elemento mobilizador e
organizador de umaintervengao artistica, sem uso davio-
|énciafisicaportanto. Estaluta possui como alvo o inimi-
go racistaou de classe.

A noc¢&o de que “periferia é periferia em qualquer lu-
gar” éumaampliacdo das marcas e limites de umaidenti-
dade, onde o gueto ou a favela original so uma célula
inserida num contexto maior. Este processo ndo acontece
automaticamente, nem uniformemente. As disputas em
torno das costas oeste e |este séo exempl o nitido de como
aidentidade da gangue demoraa ceder espaco aumacon-
cepcao deidentidade que considere aspectosderacaeclas-
se, maisamplos. Osrappersde LosAngeles, por exemplo,
pousam para fotografias apresentando signos com a méo
que expressam a sua “costa de origem”, e conseqliente-
mente a sua posi¢ao discursiva no rap. Estes signos séo
uma prética das gangues, como os Crips® ou os Bloods,
adaptada ao contexto de embates semiéticos entre leste e
oeste, conforme afigura na pagina 105.

A territorididade ocupalugar central neste processo, sendo
ofundamento sob o qua seréo erguidasaautoestima, aidenti-
dade e a consciéncia, condigdes sem as quais nenhuma luta
social seriapossivel. Todas estas nuances produzem reflexos
no &mbito das composi¢des do rap, bem como séo afetadas
pelasrefracbes produzidas por estas composi¢ies. Este pro-
cesso éflagrante no desenvolvimento das|etrasderap, onde
cadagrupo exaltasua“quebrada’ como componente de um
territério maior que unifica a todas as quebradas em uma
mesmaidentidade, e nd maisem contraposi¢cio aumaque-
brada especificacontraaqual exerce-seumarivaidade.



Signos das Gangues de Los Angeles
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Fonte: http://www.944.convblog/gangturf-the-nfl-is-searching-for-
evidence-of-gang-signs-used-by-players/

Lagartixas: Alienagéo

Nos anos 80, periodo onde o hip hop era pautado pela
celebrago, conforme vimos anteriormente, todaamobili-
zacdo estava voltada para a participagéo nas festas. Uma
parceladosfrequentadores dos bailesblack no Brasil eram
tachados como “lagartixas’, o que era sinbnimo de ofen-
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sa, Umavez que aexpressao aplicava-se aosfreqiientadores
do baile que ndo aderiam “de corpo e ama’ ao movimen-
to, demonstrando um certo distanciamento. A referéncia
as lagartixas deve-se ao fato de estes jovens permanece-
rem o tempo todo encostados na parede, sem envolverem-
se através da dancano ritual que tomava o centro dos clu-
bes onde aconteciam os bailes. Os lagartixas eram jovens
negros da periferia que estavam no Ultimo limite de ade-
sd0 ao hip hop, mas que, por algumarazéo, como timidez
ou qual quer outro fator, ndo davam o Ultimo passo, pondo
0 pé literalmente dentro dafesta.

Nos anos 90, aexpressao aparece nos raps como al usdo
aum sujeito historico de posi¢do social equivalente —ne-
gro e jovem, morador da periferia— mas cuja postura era
justamente inversa ao lagartixa original: o lagartixa dos
anos 90 era justamente aquele que dancava no baile. No
contexto dos shows de rap dos anos 90 o clima de festa
predominante e caracterizador dadécada passadahaviasido
historicamente superado no rap, emboraresistisse no break.
O rapper dos anos 90 ja ndo danca mais, pois a festa foi
historicamente substituida pela luta social. No contexto
onde assistir aum show eracomo ir auma espécie de co-
micio, os rappers limitam-se a bater os pés e balangar as
cabecas no ritmo das musicas e dangar pode ser interpreta-
do como indicio de alienagdo politica e despreocupacdo
com os problemas sociai s denunciados pel as composi ¢oes.
Raramente encontra-se umafoto de capa de disco ou ma
tériadaimprensaonde osrappers sorriem: o semblante do
rap passa a expor a seriedade necesséria de quem usa a
arte como veiculo de protesto e resisténciasocial.

Os signos produzidos historicamente pel os rappers ex-
pressam as transformagdes sociais atravessadas pelo rap.



Neste caso, afor¢ado signo que erainstrumento de goza
8o e consequiente constrangimento, visando alavancar a
incorporagdo do espirito da festa, desloca-se para o cons-
trangimento ofensivo, visando impulsionar o engajamen-
to politico namiliténciaem torno do hip hop.

Jovens Pretos X Velhos Negros

Noinicio dosanos 90, primeiros anos de efervescéncia
da cultura hip hop no Brasil, uma polémica envolvia os
velhos militantes do movimento negro convenciona e 0s
adeptos da cultura hip hop, em especial os rappers, naci-
dade de Séo Paulo. Estes rappers desenvolveram uma es-
tratégia de uso dalinguagem, em contraposicéo a cultura
racista hegemonica. Esta estratégia era distinta das adota-
das pelo movimento negro tradicional até entdo. A adocéo
de estratégias dispares naluta contraum problemacomum
resultou num embate entre os rappers e os velhos militan-
tes do movimento negro, com vistas a resolver o impasse
dabusca pelo método mais eficaz de combate e superacdo
daideologiaracista.

A palavra“preto” consolidou-Se como uma expressao
pejorativa ao longo da histéria do Brasil. Seu uso finca
raizes no sistema escravocrata colonial, trazendo consigo
toda a carga negativa associada a este periodo. O racismo
n&o somente possuiaamparo lega por parte do Estado bra-
sileiro, como serviadejustificativa paraaopressdo de afri-
canos e africanas e seus descendentes nascidos no pais,
figurando no contexto do sistema produtivo como um pi-
lar de sustentacéo da escravid@o colonial. Negros e negras
trazidos do continente africano compuseram o patriménio
dos senhores de engenho como bens semoventes, destitu-
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idosinclusive que foram de sua propria humanidade. Go-
zando de respaldo oficial, a elite brasileira desfilava seu
racismo sem nenhuma ceriménia, num processo de natu-
ralizagdo que se verifica num exame critico do universo
semidtico do periodo.

O racismo é a ideologia conformada pela elite colonia
brasileiraparao estabel ecimento easustentacio do sistema
produtivo escravocrata. Muitos signos, enquanto matéria
prima propria da ideologia, foram produzidos no contexto
daquele periodo histérico. Muitas expressdes ou palavras
foram preenchidas por sentidos que persistem até osdiasde
hoje, atravessando o tempo e deixando profundas marcasna
formag&o de nossa sociedade. Embora o sistema produtivo
escravocratatenhasucumbido formalmenteem 1889 coma
Lei Aurea, seu arcabougo ideol 6gico ainda atua sobre nos-
sas vidas mais de 1 século depois, estendendo sua méo de
“fantasma’ sobre nossas cabegas, demaneiraandogaacl és-
sicaandlise de Marx naldeologiaAlem&®.

O movimento negro que ressurge no Brasil no contexto
dosanos 70, sob ainspiracéo externado movimento pelos
direitos civis norte-americano e da luta antiapartheid sul-
africana; e sob a inspiragdo interna do renascimento do
sindicalismo e da luta contra a Ditadura Militar; apos um
hiato deixado pelo fim da Frente Negra Brasileira (FNB)
no Estado Novo, iniciaum processo de desmascaramento
do racismo brasileiro. O mito da democracia racial, atra-
vésdatese do Brasil mestico e moreno constituido atraves
de relacBesraciais harmonicas, comegcaaser questionado.
No campo semictico, denunciar todo o contelido semanti-
Co por trés de expressdes como mulato® ou denegrir® pas-
saaser umadastrincheiras de atuagéo do movimento ne-
gro. Ainda que a procedéncia etimol 6gica destas palavras



alimente uma controversa polémica, e no é nosso objeti-
vo aprofundar esta polémicaaqui, é fato que o debate ge-
rado pela polémica segja positivo para 0 amadurecimento
de diversas questdes caras a nossa sociedade rumo auma
convivénciaracial mais democrética.

A composi¢&o étnica nacional levou a elite brasileiraa
flexibilizar aconcepcéo racial que embasou historicamente
suaideologiaracista. Nos EUA, aonde os afro-descenden-
tes n@ chegam a 13% da populagdo, segundo 0 senso, 0
preconceito opera segundo a origem. Assim, uma pessoa
cujos tragos fisicos ndo sgjam predominantemente negros,
mas que possua africanos ou afro-americanos entre seus
antepassados, € considerada negra. No Brasil, pais muito
maismiscigenado, estapréticareduziriaosnéo-negrosauma
minoriaabsol uta, 0 que seriaperigoso paraum paisquemal
superou historicamente a escraviddo (pensemos no clima
das primeiras décadas apos a Lei Aurea e até mesmo nos
anos 70, momento em que ainda havia ex-escravos vivos).
O preconceito, no Brasil, opera por critérios de marca, em
disting&o aos critérios de origem de outros paises como 0s
EUA%, Estafoi umaestratégia das classes dominantes para
apreservacao ereproducdo dadesequilibradarel agéo racial
de poder que se consolidou durante o escravismo.

O preconceito de marcacriou categoriasintermediérias
que 0 senso comum denominou de forma diversa: more-
nos, marrons, mulatos, mesticos, etc. Se ser preto signifi-
cavaestar no grau maximo de vulnerabilidade expositivae
estigmati zacdo pel o racismo, ser moreno poderiasignificar
alguma proximidade com os brancos, numa fuga psicol 6-
gica cujo resultado prético de esquivamento das préaticas
discriminatdrias é duvidoso. De qual quer forma, aindaque
fosse por um pretenso “abrandamento” das conseqiiéncias
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danosas da discriminagéo, podia ser um ganho real diante
dalogica perversa de opressdo e marginalizagdo que o ra-
cismo impunha. As classes dominantes do Brasil percebe-
ram e se beneficiaram deste processo, fomentando aconfu-
S0 estabel ecida pel o uso de uma série de expressdes que
designavam o negro de formadifusa. O uso destas expres-
sdes esta diretamente ligado ao potencial de desenvolvi-
mento da consciéncia de raca e a conseqiiente ampliagéo
da capacidade de mobilizagio do movimento negro. O po-
der de fogo que 0 movimento negro poderia alcancar foi
minado historicamente pelo uso destas expressdes, que
transformaram asuperestruturado pais num grande espec-
tro de definigBes de marca divididas entre s, diluindo a
hase concretasobreaqual seergueriaaconsciénciaderaca.

O proprio IBGE, até hoje, divide os negros brasileiros
entre pretos e pardos, como se a neutralidade da ciéncia
fosse possivel e como seestadivisao fosse“ cientificamen-
te” mais precisa. Como estabel ecer asfronteiras entre uma
categoria e outra? N&o nos cabe agui levantar a hipGtese
mais correta paraaformacomo o IBGE, mais especifica-
mente, e nossa sociedade, de formageral, deve classificar
suas etnias. Nosso interesse agqui € mostrar como existem
relagbes de poder que permeiam o tempo todo as decisdes
destanatureza. O movimento negro sevale destaconstata-
¢80 para buscar uma classificacdo mais favorével a deli-
mitacdo de todo o conjunto populacional discriminado, o
que muda profundamente a forma como os dados estatis-
ticos sdo produzidos e apresentados.

Os dados do IBGE levantados pelos Ultimos sensos
mostram que o percentual de negros (pretos e pardos) tém
aumentado rel ativamente a popul agéo total do pais. Alguns
estudiososjaapontam como este processo tém relagdo com



aformacao de uma consciénciade raga por parte do negro
no Brasil, umavez que a taxa relativa de natalidade entre
negros e brancos ndo se alterou significativamente aponto
de justificar uma mudanca na correlacéo entre negros e
brancos nacomposi¢do étnicanacional. A reconstrucéo da
auto-estima, muito além de ser mero fator de conforto psi-
cologico, esta diretamente ligada a este processo de for-
mag&o da consciénciade raga, atraves daautoval orizagéo.
E neste contexto, e somente nele, gue 0 uso de uma cami-
setacom o dizer “100% Negro” sejustifica, pois num ou-
tro contexto poderiaremeter aumaconcepgao racistatam-
bém, conforme querem fazer crer aqueles que descontex-
tualizam este debate para acusar 0 negro de “racista ao
contrério” no contexto atual.

No plano do senso comum existe uma concepcéo de
racapor trés dapaavranegro, em contraposi¢ao ao uso da
palavrapreto, umavez que preto remete aumacor enegro
remete aumaraga A expressdo negro, paraaém de uma
mera forma de demarcag&o, remete a todos os valores ét-
nicos que servirdo de base paraa constituicio de umanova
identidade do sujeito histérico negro brasileiro.

Vencido todo este processo de debate pelo movimento
negro em torno de um comum acordo entre os setores que
0 compunham, eis que surge umajuventude quefaz uso da
paavrapreto, desequilibrando novamente um jogo semio-
tico que, ao menos no interior do movimento negro tradi-
cional, tendia a se estabilizar em torno de uma estratégia
comum. Para os velhos militantes do MNU (Movimento
Negro Unificado) e das ONGs que compunham aCONEN
(Confederacdo Nacional de Entidades Negras), osrappers
soavam como jovens desavisados que se articulavam em
torno do uso de uma expressao pejorativa como a palavra
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preto, evidenciando sua alienacéo politica. Quem eram
estes jovens que tinham a audécia de se erguer contra a
corrente de pensamento que j& havia consolidado suatati-
ca? Onde eles queriam chegar com suas girias e posturas
que os identificavam com a bandidagem?

O rap é um género discursivo que tém nacriticaao ra-
cismo e navalorizagdo da juventude negraum dos seus pi-
lares de sustentago, nitida e notoriamente. O uso dapala
vra“preto” numafrase comoado DMN: “4P, Poder Parao
Povo Preto”®, numaimportacéo davelhapalavrade ordem
Black Panther, seriaumacontradi¢fo muito grande por parte
dejovens que estariam lutando contrao racismo através de
um de seus componentes de propagacéo... O rapper cons-
troi novas “ pontes semidticas’, tecendo novas ligacOes se-
manticas, resignificando palavras que até entéo se presta-
ram a ser verdadeiros veicul os de producéo e reproducéo
daopressdo racial. Destaforma, desarma o opressor, ao ti-
rar-lhe da méo, mesmo que momentaneamente, o chicote
com o qual ele o agoitou durante séculos de histéria. As
classes dominantes operam paraqueapal avraaparecacomo
um signo monoval ente sob seu controle, poisdestaformaa
elite burguesa e racista preservaria e perpetuaria o seu po-
der. O problema é que apalavra € um signo vivo, arenada
|uta de classes e outros embates sociais entre novos sujei-
tos historicos que lutam o tempo todo pela hegemonia no
campo semidtico. Cabe ao MC o ato de entrar na batalha
semi6tica de disputapelo poder, com todaaenergiacriati-
vaque ajuventude possui.

Pode-se afirmar que apropriapaavra“ negro”, que hoje
soa a nossos ouvidos como misica, mas que outrora ja
soou como um estridente arranhar de panelas, passou por
um processo de transformac&o pelas méos do préprio mo-



vimento negro. Assim como 0 movimento negro foi inteli-
gente em suas escol has téticas, os rapperstambém vieram
a dar a sua contribuicdo, num debate onde ndo existem
certo ou errado, mas sim formas distintas e dinémicas de
[uta anti-racismo expressa no campo da superestrutura,
onde as palavras espelham as mudangas materiais produ-
zidas pelahistéria.

Niggaz X Bitches

A misica“Real Niggaz Don't Dig”, do grupo N.W.A.,
€ Um marco no uso daexpressao niggaz (um termo pejora-
tivo racista). Os rappers usam a palavragrafadacom ale-
tra“z", como forma de diferenciacdo, hipoteticamente.
Outras palavras, como “gangzta’, sdo também grafadas
com a letra, em substituicdo ao “s’. N&o encontrei uma
explicacdo segura para esta mudanca na grafia. Ao traze-
rem umaexpressao raci statipicados sulistas norte-ameri-
canos (muitos negros do sul imigraram para LosAngeles
nos anos mais violentos da segregacéo racia) para o uso
cotidiano, as ganguesretiravam-lhetodo o peso daofensa
na intimidade, a palavra niggaz ganhou expressdo de
afetividade. Uma simples mudanca no contexto (um beco
escuro de Compton ou umalojachic de Beverly Hills) da
fala, ou no sujeito (um membro de gangue ou um policial)
dafala, disparaumaligacéo semanticaradical mente opos-
ta. E possivel que o jovem membro da gangue buscasse
inicialmente uma ironia nesta palavra que freqlientava a
suafalado cotidiano. Ao tornala publica, os rappersiro-
nicamente chocaram até os usuarios originais da expres-
s80, que reagiam hipocritamente ao verem expostasuaati-
tude discriminatéria. No discurso do N.W.A., para aém
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daironia, o deboche caricato criou um constrangimento
de proporcdes gigantescas para a sociedade norte-ameri-
cana. A influéncia do gangsta rap junto a juventude foi
pauta de intensos debates no Congresso. Os CD’s de rap
(todos) ganharam um selo obrigat6rio com a expressao
“Parenthal Advisory: Explicit Lyric's’. O FBI chegou a
ponto extremo de investigar supostas ligagdes do grupo
N.W.A. com o crime. Toda esta confusdo gerou um
marketing que tornava cada vez mais popular o gangsta
rap, vendendo milhdes de copias no mundo todo™.

“When the pussy ass niggas try to fuk wit me / Yo
because it's useless to try / To kill a nigga cause
nigga a muthafuking real / nigga don't die/ I'm a
muthafuking nigga (wit an attitude)” %

“Cuz my clique's all true, true niggas, true game,
true paper / Keepin' up with us, trust the true then
break it / Take the shit outside or start it in the club
now /Y all gon’ tear it up then I’ mma shut the bitch
down / Die bitches, everywhere you go / Bitchesis
dyin’, bitches been dyin’ for over 400 years/|'ma
mother fuckin’ bitch (wit an attitude)” %

Mas a polémicamal haviainiciado. O rap € um género
musical hegemonicamente masculino querefleteacultura
geral dasociedade que o cerca, quando o temaé machismo.
Para uma jovem negra do gueto dos EUA, participar do
hip hop, em especial do rap, alinguagem que mais expres-
sa.0 machismo, significava a reprovagéo social, em espe-
cial dafamilia. O rapper, em geral, apbia e recebe bem a
mulher que se aventura no rap, mas de forma hipocrita: a
mulher rapper passa a contar com o respeito como mili-



tante, porém, como mulher em suaplenitude, ficamal vis-
ta; o rapper se relaciona casual mente com as mulheres do
movimento, mas s mantém relacdo estével (como o casa-
mento ou 0 namoro) com as mulheresdefora. A discrimi-
nacdo contra as mulheres afastou muitas delas do movi-
mento, mas aguelas que heroicamente resistiram cumpri-
ram um papel estratégico de questionar os val ores mascu-
linos do rap de forma muito ativa®. Em 1999, oito anos
apos a polémica com o N.W.A., as mulheres é que vao
reacender apolémica, destavez paraconfrontar asocieda-
de deformageral, e oshomensdo rap deformaparticular.
Embora a estratégia de re-significagéo fosse parecida, a
expressao hitches soava tdo forte que, naguele contexto,
sinalizava aos homens. nos podemos ir to longe quanto
vocés, ou até mais...

“ Sou Dina Di, mulher de fibra e tém muitas como
eu / que é capaz de resistir ao que vem... Que vai
além/ que néo atrasa de ninguém que faz o0 bem/
ai, que ndo virou refém de homem, / certa e inde-
pendente que constréi o préprio nome, / mas, tém
aquelas que desacredita, / que ndo se movimenta,
lenta, parasita, / ndo anda, do tipo que os homens
domina e comanda / enfim, respeito sim, mas, des-
de que eletenha por mim/ ai, e se ndo ter vai ficar
pequeno, as minastao vindo... / se unindo, t&o ven-
do, vao destilar todo veneno, / é vivendo e apren-
dendo com a dor, com a falta que faz / meus pais,
que me deixaram amigos e rivais. %

Osjovens do hip hop ousaram dar vida aos signos que
Criaram ou recriaram, contrapondo-se aos interesses da
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classe dominante. A elite tende a estabel ecer processos de
significacdo por onde resguardaseusinteresses, elaboran-
do assim toda a arquitetura de sua ideologia. Os rappers,
criativamente, colocam este processo em evidénciae esta-
bel ecem constrangimentos, namesma medidaem que con-
trapBem as ligaches semidticas da elite as suas ligaces,
de acordo com seusanseios deraga, principalmente. A lin-
guagem artistica, em geral, ndo deve estar necessariamen-
te subordinada aos interesses do politicamente correto, na
medida em que o politicamente correto pode ser, em de-
terminados momentos, a manuteng&@o de um “sistema de
polidez” burgués eracista. A livre manipulaco das pala
vrasno plano udico pode despertar asociedade paraavida
quereside em cadaumadelas. Como nateoriadacurvatu-
radavara, muitas vezes a problematizacéo extrema é que
produz 0s constrangimentos necessarios para o despertar
de grandes mudancas materiaisreais. N&o por acaso, como
nahistoria“A RoupaNovado Rei"%, cabe ao jovem o po-
der de mudar o mundo dos adultos, apontando seu dedo e
afirmando que “o Rei estanu”.

Minha PalavraValeum Tiro

“Minha palavra vale um tiro, eu tenho muita muni-
Qéo" 100

“ Euvimpraresolver, apontar uma solucéo: a mente
engatilhada, o microfone na méao” %

“ Na disposicao, de Shure'?na méo. Arima éa mu-
nicéo e o clima é de tensdo” 1%

O rapper ndo condena o bandido™™ preci pitadamente, até
por umaquestao de sobrevivéncianaperiferia, masprinci-



palmente por manter em seu foco o verdadeiro responsavel
pelaopressao, 0 “boy” (deplayboy). Emboradiscordefron-
talmente daestratégiado ladréo, que busca ascensao socia
individual sem lutar pelamudanca do sistema, 0 MC pou-
pa-0 em seu discurso mais direto, sem condené-lo a partir
de algum preceito moralista. Mesmo o bandido sem “pro-
ceder”, como o “ndia’, umviciado em crack que pdeabus-
ca pela droga acima de qualquer outro valor e é avo da
critica do rapper, ndo aparece nos raps como um inimigo
principal, mas como umaconsequénciado sistema. No en-
tanto, sutilmente, 0 MC busca, pelo seu exemplo pessoal e
mesmo por seu discurso, deformaindireta, apontar o peri-
go dos caminhos pel os quais o crime pode conduzir. O ban-
dido, de forma geral, seja ele um traficante ou um ladr&o,
sabe disto. Ainda que o rap produza um discurso de
dissuasdo do uso de drogas, 0 que pode interferir nos lu-
cros do traficante, a postura de respeito e compreensdo le-
gitimao rapper aponto de ndo atrair paraele qualquer tipo
de hostilidade por parte do traficante. Enquanto a socieda
de confrontaapessoado bandido em si, o rapper confronta
a posicao socid do bandido, poupando-0 pessoalmente.
Este, anosso ver, éum sinal de uma percepcéo agucadado
funcionamento da sociedade capitalista e uma postura ar-
rojadadiante dela, garantindo asobrevivénciado rapper num
contexto social mente cagtico eviolento, etratando radical-
mente o problemado crime em suaraiz, observando-o em
suanaturezasocial estrutural (e ndo como um mero desvio
moral individual) dentro do capitalismo.

Talvez por estaproximidade entre o rapper eoladréo é
gue 0s MCs lancem méao com tanta fregliéncia das anal o-
giasentre o microfonee o revélver, abalaeapalavra(em
formade raciocinio ou pensamento, ou mesmo de discur-
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s0). O trabalhador que optapor um estilo devida*honesto”
— Que Segue a risca os preceitos morais hegemonicos e 0s
parémetros legais vigentes — se diferencia do bandido em
todos 0s aspectos possiveis: 0 modo de falar, de se vestir, e
por ai afora. E um movimento de fuga do esteredtipo que
pesasobre 0s cidaddos da periferiaque buscam umaoportu-
nidade detrabalho “ no asfalto”. Jao rapper seconfundecom
0 bandido em sua aparéncia, em sua fala, em sua postura
diante do mundo, embora n&o busque infringir a lei para
beneficio proprio. Ele ndo possui apreocupagao com o este-
redtipo: justamente pelo contrério, estaposicio de ser visto
como bandido sem efetivamente ser, para o rapper, é uma
formade critica, umavez que expde como o playboy gene-
raliza e trata todos os moradores da periferia como bandi-
dos, emborasomente umaminoriaabsolutao sgjadefato. A
producdo simbdlica e estéticada culturado bandido é apro-
priada pelo rapper, e vice-versa, pois o ladréo tambem faz
um movimento de aproximacgao queval de encontro ao uni-
verso simbdlico e estético produzido pelo rapper. Atuar na
periferia € andar neste limite ténue e perigoso onde, paraa
sobrevivéncia, 0 MC deve conquistar o respeito dos crimi-
NOS0S, Sem com isto envolverem-se ou mesmo legitimarem
0 crime como prética social mente aceitavel.

N&o podemos hegar que aaproximagao entre 0 rapper e
0 bandido produz um risco de“contaminag&o” ideol 6gica
para o hip hop. No Rio de Janeiro, os “Proibiddes’ sdo a
expressdo de como este processo pode se dar, onde asfac-
¢0es'® do tréfico financiam os funkeiros que fazem, aber-
tamente, propaganda da qualidade de seus produtos einti-
midam a concorréncia. Obviamente, estamos tratando de
uma peguena parcela do funk carioca, mas que deve ser
registrada. Este processo ndo se verificano estado de Séo



Paulo pelo encontro entre doisfatores. 0 PCC, ou 0 “Parti-
do”, como é chamado na periferia, organizagdo mais re-
cente historicamente, aindan&o produziu rachas e gover-
na’ sozinho, sem necessidade de marketing ou disputa
contra a concorréncia; de outro lado, o rapper paulista é
politizado, tendo portanto maior clareza de seu papel so-
cia e de suas tarefas como militante'®.

Existe uma“ culturade periferid’ cujos enunciados esté
veisformam um género do discurso primario. Estes enunci-
ados, marcados por expressies, ditos populares e girias sdo
socia mente estigmatizados na medida exata em que apare-
cemnafaladeumaclasse social eumaragatidascomoinfe-
riores. O morador daperiferiaque sai de casaparatrabal har
naresidéncia de umafamilia de classe média ou num escri-
tério no centro, foge deste género primério, evitando enqua-
drar-se num esteredtipo queinviabilizariasuaaceitacdo. JAo
bandido transitacom desenvolturapor este género primario,
uma vez que ndo busca uma integracdo social restrita aos
marcos | egais de nossa sociedade. Assim, o contato burgués
com osgéneros primariosdaperiferiaémuitasvezes media-
do pelo contato com o bandido, ainda que pela exposicéo
indireta natelevisio. Este processo reforgou, historicamen-
te, 0 estigma, alimentando preconceitos de classe eraga. A
grande contribuicao do rapper foi trazer atona estafalado
cotidiano em suas composicdes. Por sua posi¢do social
prestigiadaem fungéo de suamiliténciae seu ativismo poli-
tico; bem como por ser um artista, o quelhe profereum status
especia, umavez que langaméo dalinguagem universal da
musica para se comunicar, 0 rapper legitimou socialmente
esta fala do cotidiano da periferia. Ao aborar seu género
secundario—orap—do discurso, 0o MC ndo teve nenhumtipo
de constrangimento ao manipular os géneros primarios da
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periferia. O playboy, que janutria curiosidade e aé mesmo
um certo fascinio pelo universo semictico periférico acan-
cou um “desencargo’ perfeito para sua consciéncia, sentin-
do-se livre para o contato com este universo. Isto talvez ex-
plique, em parte, o recenteinteresse por filmescomo“ Cida-
de de Deus’ ou “Carandiru”. O “boy que quer ser preto”,
mesmo semter vivenciado o “ negro drama’, éum fendmeno
relacionado aemergénciado discurso do rapper.

“ Seliga ai, sangue bom: vou aciona(r) / “ SO Cri-
minoso” , Kid Nice agora estéd no ar / Segura agora
a bronca, pois o bhicho vai pega(r)... / S6 maluco,
lado a lado, apetitoso pra rima(r) / Original, nor-
mal. O que vocé me diz? / Se ndo se liga no som,
ndo vai ser feliz/ Campinas a area. O som: panca-
da! / O crimeéotema. Se(r) criminoso éte(r) leva-
da/ Palavra renegada na mente dos grandes/ Mas
desse modo maluco, eu vou adiante / A rima daqui
vai faze(r) vocé passa(r) mal / Soidéia forte de Efei-
to Moral®” / Pois minha vida € amarga como fel /
Droga, policia, bandido, Realidade Cruel / Sempre
de frente com a Cena do Crime / Desse modo, s6
Papo de Quadrilha se define/ Pois, sou rapper, sou
da rua, sou consciente / Com uma arma na mao,
baseado na mente / Sobrevivente ativo, ciente do
perigo, digo: / A morte, seriamente, é pra quem da
motivo / Poper6 vai treme(r), Largatixa corre(r), /
roqueiro se doe(r), pagodeiro vai se fode(r)! / Pois
arima éminha cara, ndo vou para(r) / Verbo pesa-
do, ai: agora eu vou decola(r)...” 1%

Cotidiano violento, veneno 100%, / Dexter, na fu-
ria, chegando pro arrebento, / na disposicdo, de
shure na mao, a rima € a municdo e o clima é de



tensdo / Destruigdo ndo... Ascensio, irméo! / E a
cara, entdo vem comigo ladr&o. / Mas venha na fé,
vocé sabe como é: / é necessario ter atitude, né?'®

O rapper usa situagBes do cotidiano na construcéo de
suas metaforas. Um ouvinte que subestime a capacidade
poética do rapper ndo conseguird nunca penetrar verda-
deiramente seu universo semiético, limitando-se a obser-
var o discurso em sua literalidade superficial. Um trecho
recortado fora de seu enunciado completo, ou mesmo um
enunciado fora da situacéo concreta da enunciacdo, pode
gerar falsas compreensdes, que transformariam amaioria
dos raps em meros discursos de apologiaao crime. O MC
joga com as multiplas conexBes semanticas que 0 Signo
pode adquirir no contexto da poesia. Ser um rapper — 0
que, por si s, jaimplicaser darua, foco de origem do rap
—consciente, como no trecho acima, pode constrastar com
aarmanamao que o rapper porta, se estaarmanao fosse o
seu microfone. Assim como 0 “baseado na mente” seria
um mero cigarro de maconha que ja foi fumado e cujos
efeitosjasdo sentidos, ndo estivesse 0 MC sinalizando que
seu discurso foi produzido (ou se baseia), conscientemen-
te, em suamente (no seu intelecto).

“ Jardim Rosana, Trés Estrela e Imbé. Santa Tere-
za, Valo Velho, Dom José. Parque Chéacara, Lidia,
Vaz: “funddo” ... Muita treta p(r)a Vinicius de
Moraes/ Nao adianta querer, tem que ser, tem que
pa... / O mundo é difirente da ponte pra cad! / nao
adianta querer ser: tem que ter para trocar... / O
mundo é diferente da ponte pra ca!” 1
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Mano Brown, namusica“ Da Ponte Pra Ca", apds citar
osbairros de suaquebrada (do lado de cadaponte), afirma
que esta quebrada — a extrema zona sul de S&o Paulo, o
chamado o “fundé@o” — € “muita treta pra Vinicius de
Moraes’ (sic). Aqui, Brown constata a Bossa Nova como
umaproducéo cariocade umaoutraclasse social, e porque
n&o umaoutraraga, onde as descri¢des de umaoutracida
de (de sol, mar, barquinhos, etc.) contrastam com as descri-
cOesdo cotidiano violento daperiferia, onde as classes po-
pulares em geral, e 0s negros particularmente, vivenciam
“oladodecadaponte’. Maso queéafina que*“tém queter
pratrocar” dolado de c&? Umaarma? Municéo? Pratrocar
tiros? Quidéias? Ter “idéiapratrocar”, naexpressao popu-
lar das periferias de Sdo Paulo, é ter clareza e convicgéo
sobre seus atos e conversar com tranquilidade, sem medo,
sobreeles, com qual quer interlocutor. Estaexpressdo surge
talvez dapréticapolicial deinterrogar einquirir um suspei-
to sobre suaconduta, com o objetivo de pd-lo numacontra-
dicdo ou mesmo tirar do interrogado um ato falho que o
denuncie em sua contravencd. Ou seraque “ter idéiapra
trocar” é ndo cair em contradi¢do num interrogatério de
um traficante que buscaum “ caguetd’, um delator? O rapper
é um cidad@o consciente de sua posi¢do na “quebrada’ e
busca, diante dela, a sobrevivéncia, em primeiro lugar, ea
dendincia, através de suapoesia. O que haem comum entre
aBossaNova e 0 Rap é que ambas sdo poesia. Mas o que
diferenciaestes géneros do discurso aponto deumtiro ndo
caber napoesiado Vinicius, damesmaformacomo acon-
templacdo das bel ezas danatureza cariocando cabe ha po-
esiado Mano Brown? Ambas produzem seus enunciados
como sujeitos historicos que falam de lugares sociais radi-
calmente opostos. suas classes e suasragas.



Referéncias

Notas

! Sobre este processo, ver ANDRADE (1999).

2 Atribui-se a0 MC Love Bug Starski ainvencao do termo hip
hop (balangar os quadris). Inicialmente, era um grito de agita-
¢ao da Block Party, a festa tipica do gueto nova-iorquino.

® Master of Ceremony, ou Mestre de Cerimdnia. Ver mais deta-
Ihes no item 6.4.

“ Disc Jockey, ou Piloto dos Discos. Ver mais detalhes no item
6.5.

> Uma das possiveis explicacfes aponta que b-boy deriva de
break boy. Embora esta seja a explicacdo semanticamais acei-
ta, ha quem afirme que deriva de Bronx boy. O b-boy € o dan-
carino do hip hop. Ver mais detalhes no item 5.

% Beat Box € a batida percussiva do rap (caixa e bumbos, es-
sencialmente) feita com a boca, usada no momento em que o
rap surgia nas ruas de Nova lorque, onde ndo haviam equipa-
mentos de som.

7 Sobre aspectos histdricos do movimento hip hop de Campi-
nas, ver o trabalho de LIMA (2005), que aborda educagéo néo-
formal em Campinas, FERREIRA (2005), estudo em que a
autora aprofunda um ol har sobre contradi¢Bes histéricas do hip
hop de Campinas entre b-boys/MCs, gréfiteiros/MCs ou old
school/new school; MORENO (2007), que analisa 0 processo
de construcéo das politicas publicas: Conferéncia Municipal
do Hip Hop, Conselho Municipal do Hip Hop e Casa do Hip
Hop; e CAMPOS (2007), que analisa mais detidamente as po-
liticas de educacdo ndo-formal protagonizadas pelo hip hop
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em Campinas nos programas A Escola é Nossa e Férias Jo-
vens, da Secretaria de Educac&o.

8 Meu estudo evoca, principalmente, os anos 80 e 90.

® Estilo de rap que surgiu entre 89 e 90 em Los Angeles, de-
nunciando aviolénciapolicial e 0 ambiente cadtico dasruas de
Compton, distrito de Los Angeles. Apds toda a polémica em
torno do estilo gangsta, suas letras tornaram-se apelativas e a
evocagdo da violéncia e outros problemas caiu na banalidade.
A polémica e a consequente exposi¢ao negativa na midia con-
verteram-se em mero marketing para a venda de discos. O que
era uma dendncia de aspectos probleméticos da vida no gueto
adquiriu contornos apologéticos destes mesmos problemas.
Embora existam ainda, na cena “underground”, uma série de
rappers comprometidos com as raizes do proprio gangsta rap,
amidia apresenta apenas as gravacdes mais comerciais, o que
contribui para a imagem negativa que se formou em torno do
género. Trataremos com maior profundidade mais adiante.

0Ver nota 32.

' No pixo, os pixadores hierarquizam-se conforme o tempo de
atuacdo, onde os mais velhos possuem privilégios: pixam pri-
meiro, acessam os lugares mais visados no muro, tomam deci-
sOes arbitrariamente em nome do grupo, etc. No graffiti néo
existe este tipo de hierarquia e consequentemente os padrdes
organizativos pautam-se por um funcionamento horizontal, atra-
vés de critérios mais democréticos.

12 Com relac&o ao mérito estético, ndo ousariamos tecer consi-
deractes comparativas entre o graffiti € o pixo. Séo duas for-
mas muito distintas de intervenc@o. Embora reconhegamos o
pixo como uma desobediéncia civil, cujo objetivo é agredir a
sociedade, esta constatac@o ndo anula 0 seu mérito estético,
com todo 0 seu universo semiético. Uma visdo aternativa a
nossa, mais proxima da visdo hegemdnica que a sociedade
possui dos pixadores, pode ser conferida em SALES (2007).



B Apresento uma definigdo detalhada mais a frente.

¥ Trecho da musica “Panico na Zona Sul”, do grupo RACIO-
NAIS MC'’s (1990). (ver CD anexado)

15 BAKHTIN (2009)
18 BAKHTIN (2010)

17 Os géneros do discurso primarios sdo constituidos pela co-
municacdo verbal cotidiana, enquanto os géneros do discurso
secundérios se definem pela comunicagdo cultural mais com-
plexa, marcados principalmente pelaescrita. (BAKHTIN, 2010)
8 Didogo, apartir daqui, com toda a histériado hip hop trans-
mitida culturalmente pela oralidade. Alguns trabalhos me in-
fluenciaram muito por sua capacidade de sistematizar esta cul-
tura, entre eles: ANDRADE (1996), SILVA (1998) e GUIMA-
RAES (1998) pela repercussio académica e politica em fun-
¢ao do pioneirismo; LIMA (2001) e LIMA (2005), pelas an&
lises cujo foco é a cidade de Campinas; MOTTA e BALBINO
(2006), PIMENTEL (1997) e ROCHA (2001), pelo relato
jornalistico de fatos importantes; e, por fim, ndo poderia dei-
xar de citar os estudos de FERREIRA (2005), MORENO
(2007), SUNEGA (2008) e SALES (2007) - com os quais me
coloco em posicao dialética - que contribuiram para o fortale-
cimento de minhas convicgdes.

19 MUHLSTEIN (1991)

2 Egtimava-se que 0s gastos com a guerra do Vietnd giravam
em torno de 28 milhdes de dolares por dia, desde 1961. Apds
14 anos, 0s norte-americanos assistiram suas tropas sairem
derrotadas do Vietna em 1975. (WACQUANT, 2008)

2 O uso desta expresséo esta carregado de valores morais, vis-
to que 0s nova-iorquinos analizam o comportamento do outro
como socialmente “desgjustado”, a partir dos préprios paré-
metros de comportamento humano da maioria branca, tidos
como modelo para todos;
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2 O democrata David Dinkins, o primeiro negro a se tornar
prefeito em Nova lorque, cujo discurso eramoderado e arepu-
tac&o digna, aponto de esfriar os &nimos mais exaltados pelos
conflitosétnico-raciais, vence aselei¢cBesem 89 (MUHLSTEIN,
1991);

2 Nos anos 60, durante as mobilizacdes pelos direitos civis, e
entre 1890 e 1910, apds o abolicdo formal daescraviddo, acon-
tece o apice daviolénciaracial nos EUA. Novalorque somente
foi palco de violénciaracial no confuso periodo da Guerra de
Secessdo, em 1860, no “Levante Irlandés Anti-negro”;
(WACQUANT, 2008)

% Nenhuma comunidade tinha peso suficiente para impor sua
lei, como os irlandeses em Boston ou os poloneses em Chica-
go; (WACQUANT, 2008)

 MUHLSTEIN (1991).
% MUHLSTEIN (1991).
2 \WACQUANT (2008).
2 \WACQUANT (2008).

% O paradigma ecol 6gico inspira-se num conceito naturalista,
onde tanto homens quanto as plantas usam estratégias idénti-
cas de competicdo pelo espaco. Os intelectuals que formula-
ram este conceito estao ligados a Escola de Chicago: Robert E.
Park, Ernest Burgess, Roderick McKenzie e Louis Wirth.
(WACQUANT, 2008).

% WACQUANT (2008).

3 WACQUANT (2008).

2 WACQUANT (2008).

% \WACQUANT (2008).

% FREUD (2002).

% Disputas de danca.

% Assinaturas com 0s nomes das gangues.



¥ Emboraagrafia“ corretd’ para pichagéo utilize “ch”, o pixo,
nos mol des como se consolidou no Brasil, estabeleceu, por ini-
ciativa dos pixadores, 0 uso do “x”. A hip6tese mais provavel
seriaado uso como forma de diferenciagéo de outros tipos de
pichacdo (poética, politica, etc.). Durante minhas pesquisaspara
0 desenvolvimento deste estudo eu n&o obtive dados concretos
que confirmem esta hip6tese. Em todo caso, adoto o pixo,
grafado com “x”, entendendo que este termo expressa e de-
marca melhor o objeto de minhas analises.

% Embora nossos apontamentos levantem hipéteses sobre a
ordem légica ou de desenvolvimento dos estilos de graffiti, a
ordem cronoldgica ainda ndo foi suficientemente resolvida (e
talvez nunca segja objetivamente resolvida), em funcéo da si-
multanei dade com que aparecem nos registros consultados.

® GILROY (2001).
“ ANDRADE (1996).
4 BAKHTIN (1987).

“2 A musica Fight the Power, do grupo Public Enemy, fez parte
da trilha sonora do filme “Faca a Coisa Certd’ (Do the Right
Thing), do SPIKE LEE (1989).

% MARX (2008).

# Uso a expressdo break, derivada de break dance, em fungéo
de sua popularizagéo. Entretanto, registro aqui a existéncia de
uma polémica em torno da expressdo correta: alguns b-boys
insistem na utilizacdo de B-boying ou Breakin’. Ver mais em
“Conceitos da Danca de Rua’, de AZEVEDO, Herval de, dis-
ponivel em http://central hiphop.uol.com.br/site/?url=
biblioteca _detalhes.php&id=5

“ GILROY (2001).

“ Nao acreditamos na homogeneidade do continente africano,
até porque isto iria de fronte a exemplos como o Egito, onde
havia umatransmisséo escrita. O que defendemos aqui é nossa

PALAVRA DE MANO

127



| ADRIANO BUENO DA SiLvA

128

compreensdo acercade umaculturaoral muito forte, verificada
até os dias de hoje nos terreiros de candomblé, por exemplo,
onde os dialetos africanos teimam em se reproduzir, através
das cantigas. O fato de ndo existir um livro sagrado das religi-
Oes de matriz africana, como aBiblia, ndo impediu que o culto
aos orixéas sobrevivesse no Brasil.

47 Sobre este fendmeno ver o documentério “ Narotados Orixas’
de BARBIERI (1998).

% LIMA (2005).
% SPIKE LEE (1989).

% Entrevista no site: http://www.publicenemy.comvindex.php?
page=page5& item=4

L O Filme “8 Miles" apresenta o freestyle como cultura dos
guetos norte-americanos, um caminho trilhado pelamaioriados
rappers antes do sucesso e da ades&o ao rap convenciona pre-
viamente escrito. RANSON (2002)

52 E possivel afirmar que o jovem rapper faz parte de umagera-
¢80 cujos pais ja ndo viam no Jazz uma forma de ascensao
socia pelo caminho profissional como instrumentista. Assim,
0 ensino de mlsica j& ndo era tido como uma prioridade em
Nova lorque entre os negros, conforme fora em outras épocas
passadas. (HOBSBAWN, 1990)

% Afrika Bambaataa foi o fundador da Zulu Nation, inspirado
pela Isla Nation, organizacdo do movimento negro da qual
Malcon X fez parte. Foi Bambaataa que definiu os 4 elementos
bésicos do hip hop: b-boy, MC, DJ e graffiteiro. Depois, com a
necessidade de garantia das raizes originais do hip hop, esta-
beleceu também o 5° elemento como sendo a consciéncia so-
cial (ver introdug&o).

% HOBSBAWN (1990) e SODRE (2002)

% Entrevista do Nazi concedida ao programa de rédio virtual
“Freestyle”. Disponivel em: http://www.programafreestyle.



com.br/programa_freestyle/freestyle-hip-hop-cultura-de-rua-
20-anog/

% O acesso afilmes como BEAT STREET (Loucurado Ritmo)
eWILD STY LE (sem traducéo para o portugués) pode ser uma
possivel explicacdo para a divulgacdo da cultura hip hop no
Brasil.

5 Uma andlise mais detalhada deste periodo histérico de
florecimento da cultura hip hop no Brasil, em suarelacéo com
0 desemprego e outros problemas sociais como a violéncia,
dentro do contexto econdmico neoliberal, estdem LIMA (2006).
% MUsica“BrasiliaPeriferid’, LP“DiaaDiadaPeriferid’. GOG
(1994)

% \er andlise mais detalhada em GUIMARAES (1998).

% Dados do Senso Norte-americano http: //www.census.gov/

& Entendemos o movimento black power como um desdobra-
mento da luta do movimento negro, que atua no campo da cul-
tura, mas que compde 0 movimento negro geral em toda a sua
diversidade.

8 Album “Greatest Hits” do N.W.A. (1996)

8 Sobre o contexto de Compton que gerou o gangsta rap ver
MENACE Il SOCIETY (Perigo Paraa Sociedade) e BOYZ N
THE HOOD (Os Donos da Rua).

& | nteressante notar aqui como um rapper como Ice Cube, ex-
membro do N.W.A. em carreirasdlo, se curve diante deste mer-
cado em fungéo de sua sobreviéncia. Dal resulta a contradigao
deseu curriculo, que ostentaumaatuacdo reconhecidamentefeliz
em “Boyz'n TheHood" (Os Donos da Rug, no Brasil), um clés-
sico do cinema sobre hip hop dirigido por John Singleton, ao
mesmo tempo em que aparece no blockbuster “Anaconda’.

% Entrevista concedida por Mano Brown, vocalista do Racio-
naisMC's, ao jornalista Spency Pimentel, publicado na Revis-
taTEORIA E DEBATE (2000/2001).
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% Um estudo mais detido sobre o discurso do grupo Racionais
MC's, com outra abordagem — sob a 6tica dateoria do discurso
de Maingueneau — mas com pontos de comum acordo com o
presente estudo esté disponivel em SOUZA (2004) e em SOU-
ZA (2009).

 Damusica “De Politica em Politica’, faixa titulo do LP de
ATHALYBA E A FIRMA (1992).

%A musica“Luto” (PAVILHAO 9, 1994) faz referénciaaum
menor executado pela R.O.T.A. em Sdo Paulo.

% Estas caracteristicas todas aproximam muito o rap do repen-
te e da embolada, formas de improvisagéo originais do Brasil.

 BENTES (2008).

™ Negro Drama, do CD “Nada Como um Dia Ap6s o Outro
Dia". RACIONAIS MC's (2002)

2Msica“Fim de Semanano Parque’, LP“Raio X do Brasil”.
RACIONAIS MC's (1993)

" Musica“Bem vindos a0 Inferno”, faixatitulo do LP do gru-
po SISTEMA NEGRO (1993).

™ Musica“Bem vindos a0 Inferno”, faixatitulo do LP do gru-
po SISTEMA NEGRO (1993).

MUsica“BrasiliaPeriferid’, LP*“DiaaDiadaPeriferid’. GOG
(1994).

6 MUsica “Fim de Semana no Parque”, LP Raio X do Brasil.
RACIONAIS MC's (1993)

" MUsica " Periferiasegue sangrando”, LP“ Prepare-se!”. GOG
(1996).

® MUsica“Bem vindos a0 Inferno”, faixatitulo do LP do gru-
po SISTEMA NEGRO (1993)

®Mdsica“Cadaum por s”, LP“BemVindosao Inferno”. SIS-
TEMA NEGRO (1993)

% Musica “Um homem na Estrada’, LP “Raio X do Brasil”.



RACIONAIS MC's (1993)

& Musica“Bem vindos ao Inferno”, faixatitulo do LP do gru-
po SISTEMA NEGRO (1993)

& Musica “SL (Dependente)”, LP “S6 se Nao Quiser”. MRN
(1994)

8 O scratch é um efeito muito utilizado também no rap, e em
alguns momentos ocupa lugar de destaque nas composicoes,
equivaente a0 momento de solo instrumental dos demais gé-
neros musicais, aparecendo isolado num momento da misica.
Aqui na musica supracitada, sua fungéo € de demarcacéo.

& O beat é a batida, a marcag&o percussiva do tempo na
unidade basica da musica

% O pitch é avelocidade do disco de vinil, gjustado na pick up.

% Desta forma, nossas consideragdes sobre o freestyle como
género primario e o rap como género secundério sdo tendénci-
as predominantes. Na prética, € possivel que um freestyler nos
apresente, de imediato, em suaimprovisag&o, uma formulagéo
complexa e bem acabada que transcenda os limites da mera
disputade habilidades e recursos poéticosem s mesmos. Como
também é possivel que dois rappers estabelecam um confronto
de exibicdo através de raps, como ja acontece atualmente no
Brasil entre o Emicida e o Kabal e aconteceu nos EUA com
maior frequéncia: entre Kool Moe Dee e Busy Bee; 2 Pac e
Notorius B.I.G.; MC Eiht e DJ Quick ou Eazy E e Dr. Dre,
entre outros, nas chamadas “ disses”. Em todo caso, ndo hadis-
puta de forma ou de contetido isolados, pois um e outro fazem-
Se presentes tanto no rap como no freestyle o tempo todo.

% Esta tese desmente a idéia de que o europeu invadiu como
quis o continente africano, sem negociagdo, e por outro lado
expde a contradicio existente na Africa, produzida pelas dis-
putas locais em torno do territdrio. HOCHSCHILD (1999).

® O filme COLORS (As Cores da Violéncia) apresentraariva-
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lidade entre os Crips e os Bloods. J& o filme REDEMPTION:
The Stan Tookie Williams Story (Redencéo) é umacinebiografia
de Stanley Tookie Williams, fundador dos Crips, considerada
amaior gang de LA.

® A ideologiaracistafoi, em Ultimainstancia, determinadapelo
modo de produg&o escravista (Marx e Engels, 2007).

% A mulaéum animal que resulta do cruzamento entre espéci-
es diferentes e que era utilizado como animal de carga. Exis-
tem estudiosos que apontam uma ausao a este substantivo —
mula— no uso da expressdo mulato.

% De “tornar negro”, sindnimo de depreciar.

%2 NOGUEIRA (1979)

% Mdsica“4P", LP “CadaVez Mais Preto”. DMN (1993).

% MORGAN (2009).

% Musica “Rea Niggaz Don't Di¢”, LP “Niggaz 4 Life".
N.W.A., 1991.

% Musica“BWA”, LP “Chyna Dall”. FOXY BROWN (1999)

% Sobre a presenca feminina no hip hop ver os trabalhos de
LIMA (2005), MATSUNAGA (2006) e MAGRO (2003).

% M(sica “Hora de Avancar”, LP “Noiva do Thock”. VISAO
DE RUA (2003)

% Hans Christian Andersen.

10 MUsica“ Capitulo 4, Versiculo 3", LP “ Sobrevivendo no In-
ferno”. RACIONAIS MC's (1997)

101 Msica “Mente Engatilhada’, LP Coletanea “KL Jay na
Batida’. DJKL JAY (2001)

102 Marca de um fabricante de microfone.

1% Musica “Uh Barato é Loko”, LP “Provérbios

13". 509-E (2000)

14 Aqui me refiro a um tipo especifico de bandido que rouba



pela sobrevivéncia. Este roubo deve ter como alvo o playboy,
nunca alguém da propria “quebrada’. Esta postura define o
“proceder”, numa espécie de codigo de ética, do qual ndo par-
ticipam outras formatacdes de bandidos, como 0s criminosos
do colarinho branco, os estupradores, 0s assassinos, etc.

1% Comando Vermelho, A.D.A. (Amigos dos Amigos) e 3°
Comando.

1% Esta afirmacdo serve a uma comparacdo com o status dos
“Proibiddes’, especificamente. N&o negamos a existéncia de
um movimento funk carioca politicamente engajado, cuja es-
séncia sgja politicamente tdo importante para o Rio de Janeiro
quanto o rap para S&o Paulo.

107 Os nomes em itdlico — Efeito Moral, Realidade Cruel, Cena
do Crime e Papo de Quadrilha— séo nomes de grupos de rap de
Campinas e sua regido metropolitana que pertencem a extinta
Posse “S6 Criminoso”, uma associagdo de grupos de rap que
reuniam entre si similaridades e pertenciam a uma mesma cor-
rente estética.

1% Msica “Decolando”, LP “Criminosos da Comunicacéo”.
VERBO PESADO (1998)

10 Mdasica “Uh Barato é Loko”, LP “Provérbios 13". 509-E
(2000)

10 Musica “Da Ponte PraC&", LP “Nada Como Um Dia Ap6s
0 Outro Dia’. RACIONAIS MC's (2002)
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